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يعدُ الأدب الإسلامي نشاطا جماليا قائما على مستون الإبداع والتنظير والنقد» وقد 
اهتم به الكثير من المنظرن والنقاد والدارسين وذلك لأهميته البالغة» خاصة في الساحة 
الأدبية الإسلامية. 

إنه حقيقة واقعة ممتدّة في الحاضرء وضارة بجذورها في أعماق الماضيء ما 
يعني أنه أدب أصيلء أصالة لغته وفلسفته ومعتقده» يستند جماليًا وفكرا إلى دين سماوي 
ورسالة خاتمة» يشقّلان مرجعيته؛ ويمدانه بأدوات الإبداع؛ كما بآليات النقد. 

وقد أصبحت له ملامح تميزه عن غيره من آداب الأمم والشعوب الأخرى, 
وخصوصيات يتفرد بهاء وصارت له وجهة نظر خاصة في جميع المسائل والقضايا 
الإبداعية والفنية» لأنَّه صدر عن أديب مسلم محكوم بمعتقد وفلسفة ورؤيا ... لا ينبغي له 
اختراق حدودها وتجاوز مبادتها... . 

والأديب المسلم في أثناء ممارسته دوره في المجتمع؛ إسهاما منه في بناءه عليه 
أن يكون واضح الغاية والهدفء متبينا للخطى والوسيلة» لا يقبل الخلط» لا يبرر سلوك 
الباغين والمتآمرن على الإسلام لا يقبل أن يُسهم في بناء الكيانات المنحرفة بكتاباته 
وأبحاثه» ولا يستسلم لتشوبهات العصر والاختلاط بالفلسفات الوضعية وسط الفكر 
الإسلامي. 

ومن هؤلاء الأدباء نجد نجيب الكيلاني وعماد الدين خليل» فهما من أشهر منظّري 
هذا الأدب في العصر الحديثء حاولا إثيات وجود إسلامية الأدب» وجعلها نظرة قائمة: 
ودافعا عنها بأعمالهما الإبداعية والنقدية. 

بناء على ما سبق تحددت الإشكالية وتمحورت حول المقصود بنظرية الأدب 
الإسلامي» وكيفية نظرة كل من نجيب الكيلاني وعماد الدين خليل لهاء وهل استطاعا 
تطبيقها على الإبداع الأدبي مثل تنظيرهما لها؟ 

ومن الأسئلة الأساسية الملحة التي قد تثار حول موضوع البحث: لماذا نجيب 
الكيلاني وعماد الدين وليس غيرهما من أعلام الأدب الإسلامي؟. 

ونظرا لأهمية هذه النظرية وقدرة كل من الكيلاني وعماد الدين خليل على الجمع 
بين التنظير والتطبيق» كان اختيارهما موضوعا ومادة للبحث والدراسة. 
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انطلاقا من طبيعة الموضوع.؛ ولتحقيق الأهداف المرجوة وللتمكّن من عرضه 


جاء المدخل موسوما ب: الأدب الإسلامي مفهومه ونشأته وإشكالية وجوده. 

أما الفصل الأول فقد حمل عنوان: الخصائص الفكرة والفنية للأدب الإسلامي 
وفيه عرضنا ثلاث عناصرل: قضهة الالتزام أولآء ثم لفضهة: الثتقل والمضمون ثانا 
وثالثًا عرضنا لقضية الجمال من منظور الرؤية الإسلامية. 

ثم يأتي الفصل الثاني الموسوم ب: تبلور نظرية الأدب الإسلامي عند نجيب 
الكيلاني وعماد الدين خليل» فقسمناه إلى عنصرنء الأول خصصنه لنجيب الكيلاني 
والثاني لعماد الدين خليل. 

إضافة إلى ملحق عرضنا فيه حياة الكيلاني وعماد الدين خليل وأهم مؤلفاتهما. 

ثم الخاتمة التي تضمنت أهم النتائج المتوصّل إليها من خلال هذه الدراسة. 

إن المنهج المناسب لهذه الدراسة» والذي يقوم بتتبّع عناصرها هو المنهج الوصفي 
التحليلي» لأنه يقوم بوصف نظرة الأدب الإسلامي» إضافة إلى المنهج المقارن» لأننا 
حاولنا فين وجهة نكر كجينة الكفلاقي بوصناك الفين كليل من..هذء النظريةهانظلذقا من 
آراء النقاد فيهم. 

وقد اعتمد البحث على الكثير من المصادر والمراجع والمقالات وحتى الدراسات 
السابقة» فأهم هذه الكتب كانت: "الإسلامية والمذاهب الأدبية" لنجيب الكيلاني» 'في النقد 
التطبيقي' لعماد الدين خليل» إضافة إلى: 'في الأدب الإسلامي المعاصر" لمحمد حسن 
برغش. 

أما الكتب المترجمة أهمها كتاب: 'فن الشعر" لأرسطوء والمقالات: مقال "الأدب 
الإسلامي بين المفهوم والتعرف والمصطاح" لسعد أبو الرضا. 

وقد واجهتنا بعض الصعوبات في إنجاز هذا البحث أهما: عدم استطاعتنا 
للإطلاع على كل ما ألفه نجيب الكيلاني وعماد الدين خليل في مجال نظرية الأدب 
الإسلامي. 


مغدمه 


ولا ننسى في هذا المقام أن نقدم شكرنا الجزل للأستاذ المشرف الدكتور 'لخضر 
تومي" الذي بذل كلّ الجهد في التوجيه والإخلاص في النصيحة؛ والحسن في المعاملة 
فله خالص الشكر والتقدير والاحترام. 

كما لا ننسى الأساتذة الأفاضل الذين غدُوا فكرنا بالعلم والمعرفة» فلهم خالص 
التقدير والعرفاة: 

وفي الأخير نسأل الله عز وجل التوفيق في الرأي وفي العمل. 


المدخل 1 
الدب الإسلامي مفهومه و نشأته 
وإشكالية وجوده 


2- التأرخ لنشأة الأدب الإسلامي الحديث والمعاصر. 


3- إشكالية وجود الأدب الإسلامي. 


ذش الأدب الإسلامي بين النشأة والمفهوم وإشكالية المصطلح 


1 -مفهوم الأدب الإسلامى: 

الأدب الإسلامي عنصر من عناصر الحضارة الإسلامية» ولسان من ألسنة الدعوة 
الإسلامقة:. إكه . «التعبين الفتى الهادذف. عن. الحقاة والكون. والإنسان وه التصون 
الإسلامى» (0. 

فهو أدب يهتم بالقيم الجمالية» يؤمن بالالتزام» أي صادر عن أديب ملتزم» مواكب 
للتجارب الإنسانية وفق تصور إسلامي. وفي هذا الصّدد يذهب نجيب الكيلاني في كتابه 
'مدخل إلى الأدب الإسلامي" إلى أنّه: «تعبير فني جميل مؤثرء نابع من ذات مؤمنة 
مترجم عن الحياة والإنسان والكون وفق الأسس العقائدية للمسلم» وباعث للمتعة والمنفعة: 


ومحرك للوجدان والفكرء ومحفز لاتخاذ موقف والقيام بنشاط ما»27). 


وهو المفهوم نفسه الذي نفهمه من قول محمد حسن برغش «التعبير الفني الجميل 
للأديب المسلم عن تجرته في الحياة» من خلال التصور الإسلامي»7©. 


فهو يرن أنّ هذا الأدب لابد أن تتوفر فيه عناصر الجمال الفني» وأن يصدر عن 
أديب مسلم «مسؤول عن بناء مجتمع نظيفء يقوم في أساسه وجميع مراحله على 
الإسلام» يأخذ المادة من الحياة ولكنه يبينها بالطرقة السليمة كما علمه الإسلام»). 


(1) غرب جمعة: إسلامية المضمون ليس شفيعا للكاتب أن يقصر في جمالية الشكل؛ مجلة الأدب الإسلامي» مؤسسة 
الرسالة, بيروت» لبنان» مجلد 6» العدد 22 1420هء ص 26. 


(2) نجيب الكيلاني: مدخل إلى الأدب الإسلامي؛ دار ابن حزم» بيروتء لبنان» ط2؛» 1992. ص 36. 

(3) وليد إبراهيم قصاب: من قضايا الأدب الإسلامي» ص 83. نقلا عن محمد حسن بريغش: الأدب الإسلامي» 
أصوله وسماته» دار اليشير» عمان» الأردن» ط1 2.1992 ص 15. 

)4( محمد حسن برغش: في الأدب الإسلامي المعاصر دراسة وتطبيق» مؤسسة الرسالة» بيروت» لبنان» ط1 8 
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ذش الأدب الإسلامي بين النشأة والمفهوم وإشكالية المصطلح 


فحسن برغش رط الأدب الإسلامي بالأديب المسلم الملتزم بعقيدته» وأنّه يجب أن 
يراعي كما قال حسن الأمراني: «التصور الإسلامي في الرؤية والمنطق والغاهة أَهِ في 
القيم الشعورة والمعنوية والقيم التعبيرية والجمالية»!!). 

والمراد من الأدب الإسلامي كما يرن حلمي محمد القاعود تخليص الإنسان من 
حيوانيته وماديته ونقله من جبربة المادة إلى جبرة الروح؛ أي إعادة كيانه إلى الوجود 
الحقيقي الذي يرطه بخالقه 2). 

ما إبراهيم وليد قصاب في كتابه "من قضايا الأدب الإسلامي'” يرن أنه: «تعبير 
فني راق عن رؤية فكرية» يحكمها التصور الإسلامي والمنهج الإسلاميء تمليها عقيدة 
الإسلام بكل ما تمد به الأديب من رؤب ومشاعرء وبما تقدم له من مقاييس الحق والباطل 


والخير والشر والجمال والقح والعدل والظلم»(6, 


فمن منظور وليد قصاب أنّ الأدب الإسلامي هو ترجمان لفكرة ما من منظور 


إسلامي. 


وبر آخرون أن الأدب الإسلامي ليس أدب حقبة معينة بقدر ما هو أدب فكرة 


وتصور للعالم من زاوية التصور الإسلامي للكون والحياة والإنسان» وأنه لم يرتبط بعصر 


(1) إسماعيل إبراهيم المشهداني: علم الأدب الإسلاميء روافد للنشر والتوزع؛ الكوتء الكويتء دطء 2013.» ص27 
نقلا عن حسن الأمراني: الإسلامية في الشعر المعاصرء ندوة حول جوانب من الأدب في المغرب الأقصىء» منشورات 
كلية الآداب والعلوم الإنسانية» وجدة» المغرب» ط1» 1986. ص 144. 
(2) ينظر: حلمي محمد القاعود: الأدب الإسلاميء الفكرة... والتطبيق» دار اليشير الدولي» الرراضء المملكة العرية 
السعودية» ط1ء 2007. ص 40. 
(3) وليد إبراهيم قصاب: من قضايا الأدب الإسلامي» ص 27. 
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ذش الأدب الإسلامى بين النشأة والمفهوم وإشكالية ١‏ 
لإسلامي م و1 


من العصورء وإنما هو أدب كل العصور التي يوجد فيها بشكل واضحء على وفق مفهومه 


الذي يستمده من تصوره للإنسان والكون والحياة من زاوية التصوّر الإسلامي(!). 

فالأدب الإسلامي هو الأدب الذي يعبر عن التصور الإسلامي للحياة بكل أبعادها 
وألوانها. 
2-التأربخ لنشأة الأدب الإسلامي الحديث والمعاصر: 


يعد الأب أحد الفنون المهمة التي تسهم في توجيه الثقافة والمعرفة لدى الشعوب, 
في بناء الإسان الإؤل القادر على صناعة التارخ. 


وافظة "الأب" من الأأفاظ التي تداولها الثاس من جيل إلى جيلء وتنافلوها من 
عضن الى ضر طبر معن لنقة "الأب" عللن [أهة < مائو الكل ظما ونثا: .ها 
يتصل به من هذه العلوم والفنون»27. وهذا يعني أن الأدب بطبيعته ينقسم إلى قسمين؛ 
شعر ونثرء بالإضافة إلى فنون أذن. 


قد زأز الإاسئن على الور الذي ذاه الشعر العري باعتباره ديوان العرب» سواء 
أكان غزاً أو مدحا أو رثاءٌ أو هجاءً أما عند اليونان القدماء فقد قسم الجنس الشعري 
إلى أنطع أخر, فمثلاً أبيطو فيام الشّعر إلى: الشعر الملحمي والتراجيدي والكوميدي. 
وين بِلنْ «ااحكم على الع الشُّعربٍ يعتمد على نوعية تأثيره في إنسان يحظى يعقل 
سليم وتعليم جيد»27). فأرسطو رط قيمة الشعر بقيمة تأثيره على مستمعيه. 


(1) ينظر: بهجت الحديثي: القصيدة الإسلامية وشعراؤها المعاصرون في العراق» المكتب الجامعي الحديثء يغداد» 
العرلق. د ط. 2011,. ص54 


(2) حسن الأمراني: ما الأدب؛ مجلة المشكاة مطيعة الإصلاح والتوجيه؛ الراط؛ المغرب؛ ط1, 1998, ص 22. 
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ذش الأدب الإسلامي بين النشأة والمفهوم وإشكالية المصطلح 


ما الإثر فلم يولوه الأدباء والنقاد أهمية كبيرة مثلما أولوها للشعرء لكن مع مرور 
الزن أصبح دور الشّعر يتراجع تدرجياء وذلك بظهور أجناس أدبية نثرة برزت على 
النناحة. الأديقة مل :الحظالة, القضنة المسرحقة: فالاضافة إلى. المقالة والخاطرة والسيرة 
الذاتية وااراية. 

فالقصة مثلاً من أكثر الأجس الأدبية -<ضورا طْثئاُها خطاراء فيذهب بعض 
الأدباء إلى القلي إن الرواية هي ديوان العرب الحديث أو أدب العصر الحديث؛ وذلك 
لقدرتها على التعبير عن هموم الناس ومشاكلهم؛ فهذا جابر عصفور يقول: «أصبحنا - 
نحن القاد - نصق زوننا العري إبداعيا بأله زمن الرواية» ويتحدث بعضنا عن الرواية 
العرية بوصفها ديوان الع المحدثين»7". 

وفي موضع آخر نجد هناك من أولى القصة عناية خاصة: وبأنها هي شعر الدنيا 
الحديثة» باعتبار أنّ: «هذا العصر عصر العلم والصناعة والحقائق» يحتاج <نمًا إلى فن 
جديد يوفق بين شغف الإنسان الحديث بالحقائق وحنانه القديم إلى الخيال»7) وهذا <تما 


ما نجده في القصة وغيرها. 


والمتمعن في القرآن الكرم فهي كللم [] عز وجل يدرك أهمية القصة» فقد وردت 
في مواضع كثيرة» وسميت إحدى سوره "القصص". بالإضافة إلى الحديث النبوي الشررف 
الذي جاء زاذرا باانصوص الاصصية, فالقرآن أصل لبعض قصص الأب اللسلامي. 

والأدب الإسلامى كمذهب أذي كه بين أيدي الدارسين؛ وقد اختلف هؤلاء 
المهتمون يه في محاولة تأصيله؛ فمنهم من يؤقّد أنّ وثيقة ميلاد هذا الأدب كانت على 


يد سيد قطبء ومثال ذلك نصر الدين دولايء الذي أكّد هذا من خالل الدقالات التي 


(2) وليد إبراهيّ قصّاب: من قَضَايَا الأب الإسلاي: دار الويي: روئة: الجزائرء 2 2016: ص 101. 
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ذش الأدب الإسلامي بين النشأة والمفهوم وإشكالية المصطلح 


نشرها سيد قطب في كتابه 'في التارخ فكق ومنهاج", وكتابي "القد الأبي أصوله 
ومناهجه" و"التصوير الفني في القرآن الكرم(١)‏ لاني بين فيها دلالة هذا الأدب وماهيته 


وقيمته وابعاده. 


أمّا شلتاغ عبود أيضا يبين أنّ سيد قطب كان يعني به: « التعبير النائئ عن 


امتلاء النفس بالمشاعر الإسلامية»2). وأنه «تعبير عن تجرة شعورة موحية» !0 , 


فهو من خلال هذه التعارف حاول الوصول إلى صيغة مثلى تجمع خصائص 
الأب في لشكاله المختافة, وصوره ودلالاته المعنوية واللفظية وثدره الممثلة في صوق 
ذات الدلالات الإيحائية. 


فسيد قطب تنبّه إلى ضرورة وجود أدب إسلامي يتلاءم مع حرئة التطور البشري 
فهو يرن أنّ الإسلام جاء لتطوير الحياة وترقيتهاء لا للرضا بطفعها والوقوف والأيدي 
مكاتظة . 

لكن سيد قطب لم يؤكّد على وجود أدب إسلامي» بل طرح بعض المواصفات التي 
تج من الأب أدبا إسلامياء حيث قال: «وون 8] فالأنب أو الفن المنبثق من التصور 
الإسلامي للحياةء قد لا يحفل كثيرا بتصوير لحظات الضعف البشربء ولا يتوسع في 


عرضها.. والنظرية الإسلامية لا تؤمن بسلبية الإنسان في هذه الأرض... ومن مم فالأدب 


(1) ينظر: محمد الصالح خرفي: الأدب الإسلامي الحديث البدايات وعوامل الظهورء مجلة ضفاف الإبداع» جدة» 
السعودية, العدد الألي. 2006, ص 38. 


(2)شاتاغ عبود: الملامح العامة لنظرية الأدب الإسلامي» دار المعرفة, دمشق» سوراء طلا 2 ص 24. 
(3) سيد قطب: النقد الأدبي أصوله وهناهجه؛ دار الثدرق؛ لقاهق. مصر. ط4, 1980,. ص 7. 
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ذش الأدب الإسلامي بين النشأة والمفهوم وإشكالية المصطلح 


أو الفن المنبئق من التصور اللسلامي لا يهتف للكائن البشرغخ يضعفه ونقصه 
وهبطه !1). 


وهو يعني بهذا أنّ الأدب الإسلامي لا ينقص من قيمة الإنسان, ولا يهتم كثيرا 
بقل جاب الضعف فيه, لى هو أعلى شأنًا من هذاء فهو يميّد و<تى الكائن البشب 


وهناك من يز .غير ذلكه وأن. نشة: هذا الأدب #انت على يد 'أبى الحسن 
الندون"» باعتياره أول من تبى فاق الأب الإسلامي. يل من توس رابطة الأدب 
الإسلامي» حيث يشهد له الكثير بهذاء وذلك من خلال « الخطاب الذي ألقاه ضمن 


الاحقل الذي قامه مجمع اللغة العرية بدمشق بمناسبة منحة عضوته»2). 


فعبد الباسط بدر في مقدمة كتابة "ظرات في الأب" لأبي الحن الندي يفيل: 
«لقد تجمعت في أبي الحسن الندوي صفات الأديب الإسلامي العالمي» فهو أديب في 
العرية وأديب في الأردية والفارسية» وكأإما وضع الله فيه هذه السمات ليكون الرجل الذي 
ننتظره ليتعزز به الأدب الإسلامي»7. 


ووصضّح أبو الصن ااندوي أنّْ مصطلح الأب الإسلامي يعني عنده «الأب 
الإسلامي بمعناه الواسع الهادف البنّاء في فكب وكتاياتي التي كتبتها في هذا الموضع 


(2) أبو الحسن علي الحسيني الندوي: لفاء العدد. مجلة الأنب الإسلامي, مفسة السسالة, بيروت» لبنان, العدد 
الثاني, 1995,. ص 29. 


(3) أبو الحسن علي الحسيني الندوي: نظرات في الأدبء دار اليشيرء عمانء الأردن» ط1, 1990, ص 9. 
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من أفى يوم» وقد شرحته في بعض مقالاتي التي جاءت في كتاب "ظرات في الأب" 
ؤب كتب "ررائع إقبل01. 


وهذا يؤكد أَنْ أبا السن الندوي قام بذكره أكثر من مرة ولم يكقف بهذا فقط, لى 
قام بشرحه وتفصيله وإثباته كنظرة أدبية. 


وتوطلت بعد هذا حرئة الكتابة والتأليف تنظيرا ونقداء ولط أبرزها كتابات الدكتور 
الجيد الكيلاني": "الإسلامية والمذاهب الأدبية" والبذكل إلى الأب الإسلامي" وقد جاعت 
اتعمق مفهوم ونظرية الأدب الإسلامي في حقل المعرفة النقدية الأدبية الإسلامية. 


إضافة إلى كتابات الدكتور 'عماد الدين خليل" وأبرتها "نحو مببرح إسلامي" 
و"القد الإسلامي المعاصر". و'محاولات جديدة في النقد الإسلامي". 

ولم تتوقف جهود الدارسين عند هذا فحسب, لى للدتمرت وتواات مل جهود 
الدكتور "عبد الحميد إبراهيم محمد". دعا إلى قيام ظرة إسلامية؛ وذلك من خال كتابه 
'الوسطية العرية"» فهو في هذا الصّدد يفيل «أذكر أنني منذ أكثر من عثدر سنت قد 
طرحت فكرة النظرية العرية من خلال كتابي "الوسطية العرية"» الذي يتكون من خمسة 
أجزاء»2). فهو في هذا الكتب بأجزائه الخسة دعا إلى أن تكون فكة الطية مظقًا 
للحوار مع الحضارات القديمة ومع الحضارات الحديثة؛ فالحوار مع هذه الحضاررات هو 
النموذج الأمل للوصيل إلى الحق. 


وجهود المفكر الإسلامي والناقد الأدبي "محمد حسن حسين" الذي ترك بصمته 


على الساحة الفكرة الإسلامية والنقدية» وذلك من خلال مهقلفاته "الإسلم والدحضاة 


(1) أبو الحسن علي الحسيني الندويء لقاء العدد. ص 29. 


(2) عبد الحميد إبراهيم محمد: الوسطية الإسلامية منطلق لا<وار مع الدضارك الأذن, مفسة ااييبالة , بيروت 
لبنان, المجلد الثاني, العدد الثامن, 1995, ص 19. 
-011-- 
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الغرية" وكتابه "<صوننا مهددة من داخلها", بالإضافة إلى بحوث أذن ثثدت جميعا 
بعد وفاته فى كتاب عنوانه 'مقالات فى الأدب واللغة"(0). 


بالإضافة إلى الأستاذ الكبير والناقد العظيم عبد الرحمن رأفت بلشاء ففد كان له 
صدى كبير في محاولة إثبات ماهية هذا الأدب والتأصيل له, وكتابه "نحو مذهب 
إسلامى فى الأدب والنقد" خير دليلء» فهذا الكتاب «عبارة عن محاولة جادة لتقرر ماهية 


الأدب الإسلامي وتحديد خصائصه وتوصيف مظاهره الإبداعية والفكر.ة»2). 


بالإضافة إلى مختلف الدراسات والبحوث والمقالات التي نشرت في المجلات منها:!3) 
- مجلة الأدب الإسلامي: التي يرأسها عبد القدوس أبو صالح وهي مجلة فصلية 
تعنى بالأدب الإسلامي, تصدر في ليطنبل باللغة الترئية, وتعتبر الأطوت 
المعبر عن الرابطة والوسيلة الأولى التي تصل بأهدافها إلى الجمهور, باعتبارها 
أول مجلة عنيت بالأدب الإسلامي واهتمت به. 

- مجلة المشكاة: التي يرأسها حسن الأمراني, وتصدر في المغن العرري. 
- مجلة كروان الأدب: وتعني قافلة الأدب» يرأسها محمد الحسيني الرابع الندوي, 
تصدر في الهند باللغة الأردية» وهي مجلة «علمية ذات اختصاص بالأنب 


اللاي وتصذر وق ل ثلانة. لنرون» لقا 


(1) ينظر: محمد عبد الحميد محمد خليفة: من أدياء الإسلام» مجلة الأدب الإسلامي, مفسة اابيبالة, بيروت»ء لبنن, 
المجلد الثاني, العدد الثامن, 1995, ص 29. 
(2) خليل أبو ذياب: عرض كتاب نحو مذهب إسلامي في الأب والقد. مجلة الأذب الإسلامي,. مفسة اارسالة, 
بيروتء لبنان» المجلد الرايع؛ العدد 14, 1997, ص 57. 
(3) ينظر: محمد الصالح خرفي: الأدب الإسلامي الحديث البدايات وعواط الغلهور. ص 38. 
(4) عبد القدين صالح: قنفة على همشاف السنة الرايعة, مجلة الأب الإسلامي, مفسة ااريالة لأشر ٠»‏ بيروت؛ 
لبنان, العدد 13, 1995, ص 1. 
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- مجلة منار الشرق: يرأسها محمد سلطان ذوق الندوي وتصدر في بنغلاديش باللغة 
العرية. 
- مجلة الفور: التي تصدر في الهند وْرأسها عبد الرحمن:الملي النذريع. 
فكل هذه المقالات التي نشرت في تلك المجلات من طرف الباحثين توكّد هذا 
أمثل: عدنان علي الرضا النحوي» محمد عادل هاشمي وغيرهما كثير ممن أثروا هذا 
الحقل بدراساتهم وبحوثهم الهادفة التي تسعى إلى ترسيخ الكلمة الصادقة الهادفة. 
فرغم اختلاف الدارسين حول نشبأة الأدب الإسلامي ومحاولة تثبيت مؤسسه الأول 
باءتبار أ هنك فرق يرن أنه نشأ على يد سيد قطب وأنّ له الفضل في إبداع هذا 
الأنب» وفرقٌ آخر رأى أنه ظهر وبان مع مؤيس رابطة الأدب الإسلامي أبا الحسن 
النديء |8 أن هدفهم كان واحدّاء وهو البحث عن أدب يخضع للقيم الإسلامية. 


3-إشكالية وجود الأدب الإسلامي: 


في مصطلح الأدب الإسلامي معارضة عند ماطح في الساحة الأدبية العرية, 
وتراوحت هذه المعارضة بين رفض المصطلح في جد ذاتنه, وين رفض البدائل التي 


وضعتت له. 


فالفرق الذي رفض هذا المصطلح رفضه لأنه رأى فيه تضييمًا لمصطاح "الأدب 


لأن يوصف بالإسلامية (0). 


(1) ينظر: عبد القدوين ضصالح: شبهة الدعطلح: مجلة الأب الإملامي: مقسة الرينالة, بيروت» لبنان, المجلد 
الثاني, العدد الثامن, 1995, ص 3. 
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لكن هذا الكلام نعتبره صحيحا إذا ما عدنا إلى الأب الذي كان في عصر النبق 
وااخلافة والرلشة, لأنّ المسلمين حقا التزموا بتعاليم الإسللم وابغفوها حتى في كتاباتهم. 


أَها الفرق الآذر فقد فض البدائل التي وضعت لهذا المصطلح, ظنا منهم ل 
كدة المصطاحك تدخله في متاهة لا مجل لاذرج منهاء هي «ذا الصدد يفيل 
اليحياوني مصطفى: « نحن في أمس الحاجة إلى المصطلحات التي نتفق عليهاء فأي 
مجموعة :من 'النانن أو حررقة خنائقة لا .قصدق:التقاهم: بيتها إذا: #افت» المضطلحاك 
المتداولة غير متفق عليهاء وإلا سيصبح لكل واحد مفهومه الخاصء ففي جميع أوجه 
النشاط البشري لابد من تحديد المصطلحء ونحن في الأدب الإسلامي وفي الفكر 
الإسلامي بحاجة إلى تحديد المصطلح »17 


وهذا ما هع فيه دعة الأب الإسلامي, فهم اختلفوا في ضبط المصطلح., ما أذى 
إلى ظهور عدة مصطاحك أذرن في حظل الأب الإسلامي كبدائل له. 


وهذه البدائل تراوحت بين مصطلح "أدب الاعق". ومصطلح "الاتجاه الإسلامي" 
ومصطلح "الأب السم' ومصطاح "آدب الشعي الإسلامية", بالإضفة إلى بدائل 
أخرن طرحت من قبل المؤيدين أو المعارضين للأدب» ك"الأدب الديني" و"أدب العقيدة 
لإسلامية" و'الأرب الأخلاقي"2. 

وعبذ القنومن ضالح من أنضان .هذا القرهؤ: فهو .هله ما دريين هذه البدائل خلصن 


إلى نتيجة مفادها رفض هذه المصطلحات؛ فرفض مصطاح "أدب الدعق"؛, من مظلق 


(1) اليَحيَاوي مصطفى: الأدب الإسلامي ضرورة لإعادة التاق للفردٍ ولمجتمع والعالم: مجلة الأب الإسلامي, 
مؤسسة الرسالة, بيروت» لبنان» المجلد الرايع عشرء العدد 53, 2007, ص 2 


(2) ينظر: عبد القدوين صالخ :شتبهة الدغطاح: مجلة الأنب الإسلاتي: ض 7-4. 
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أنه ضيق» يحصر الأدب الإسلامي في زاوية محدودة ودائرة منكمشة» يقول في هذا 
االضدد: «الأدب الإسلامي لا ينبغي أن يُدصر في أب الدعق قط فهو يطل أي 
موضوع وأي تجرة إنسانية تتعلق بالكون»07. 

كما رفض مصطلح "الاتجاه الإسلامي"؛ لأن هذا المصطلح ينقد قيمة الأدب 
الإسلامي. و«يهون من شأن الأدب الإسلامي وجعله مجرد اتجاه يظهر حينا ويختفي 
حينا آذر»2. 

فهذا المصطلح لا عيب أن يبقى بجانب الأدب الإسلاميء لأنْ اتجاهه هو 
الإسللم, لكن لا يحل بديلا له. 

بالإضافة إلى ؤضه لمصطلح "الأب الصسم' لل ليس بالضرورة كل مسلم 
يصدر أدبا يتوافق والقيم الإسلامية» وإذا ما وفقنا هذا المدصطلح فإننا نعني به «الأدب 
الذي يصدر عن أي مسام كان»3). وهذا خلطئ. 

قد ؤض مصطلح "أب الشعوب الإسلامية" لأنّ فيه نه من ااحسلسية, فهو 
يؤدي إلى تفرقة الشعوب وشتاتهاء وفي هذا الصدد يقول سعد أبو الرضا: « رما يكون 


مدعاة للتفرقة والتباين في وقت نحن أحوج ما نكون فيه إلى الوحدة والتوحد »7). 


وريما لأنه يضم مختلف المذاهب الأدبية المتباينة المنتثدق في الشعمب اللسلامية 
ومنها ما هو قائم على معتقدات وأيديولوجيات مخالفة لتعاليم الإسلاء(5. 


(1) عبد القدمن صالح : المرجع قسه,. ص 4. 

(2) عبد القدمين صالح: المرجع قسه,. ص 4. 

(3) عبد القدس صالح : المرجع قسه. ص 5. 

(4) سعد أبو الرضا: الأدب الإسلامي بين المفهوم والتعرف والمصطلح.ء مجلة الأدب الإسلامي؛ مؤسسة الرسالة, 
بيروتء لبنان, العدد السايع. ص 94. 

(5) ينظر: عبد القدصس صالح: شبهة المصطلح. ص 6. 


- 15 - 


ذش الأدب الإسلامي بين النشأة والمفهوم وإشكالية المصطلح 


أمُا بالنسبة لابدالى الأذن للأب الإسلامي, فقد ؤضت ل فيها تضييق 
لمصطلح الأنب الإسلامي, فهو أنل من مصطاح "الأب الديني", وهذا المصطلح هو 
مصطلح قديم أطلق على كل إنتاج أدبي يتصل بأي دينء والأدب الإسلامي لا ينحصر 


في الموضوعات الدينية فقطء بل يتجاوزها إلى آفاق الحياة والكون الواسع. 


وكذلك رفض مصطلح 'أدب العقيدة" من منطلق أنه ضيق ويحصر الأدب 
الإسلامى فى العقيدة» فلا ننكر أنّ الأذب الإسلامى ينطلق من العقيدة الإسلامية لكن لا 


ينف عندها. 

بالإضافة إلى ؤضه لمصطاح "الأدب الأخلاقي" وهذا الفض كان را على 
الذين أدعوا أنّ الأنب الإسلامي «مجرد أدب أخلاق وماعظ»2). 

فعبد القدوين صالح يرفض كل هذه البدائل ويؤكد على مصطلح الأدب الإسلامي 
لما يرن فيه من الشمل والعمم والكفاية,.ظنًا منه أنها توقع في الادط رب و«الفوضى. 

لكن عبد القدوس صالح يالغ في رفضه لهذه المصطلحات, وجعلها <بيسسة في 
قاب واحد هو "الأب الإسلامي" فإذا ما تعددت المصطاحك وتعددت الآراء لا نصل 
إلى تحقيق نظرة كما أرادها دعاة الأدب الإسلامي. 


(3) عبد القدوين ضالع: الدرحة فيه .ض 7 
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للها أأر| لحاس النكرة وأني 
يب العلا 


أولا: الأدب الإسلامي والالتزام. 
ثانكًا: الشل والمضمون. 


ثالثًا الأدب الإسلامي والجمال. 


الفصل الأول: قضايا الأدب الإسلامي 


أولا: الأدب الإسلامي والالتزام 

أ-لغة: ورد في قاموس لسان العرب لابن منظور: الالتزام من مادة « لزم: اللّزوم: 
معروف والفعل لزم يلزم» والفاعل لازم والمفعول به ملزومء لزم الشيء يلزمه لزما ولزوما 
رازه ماكزفة والماة 

والترّمه وألزمه إِيّاهِ فالترّمه» ورجل لزمة؛ يلزم الشيء فلا يفارقه»(1). 

وهو المفهوم نفسه الذي نفهمه من قول الفيروز آبادي في قاموسه المحيط: «لزم 
الشّيءء ثبت ودامء لزم بيته؛ لم يفارقه؛ لزم بالشيء تعلق به ولم يفارقه»(2. 

يتبين من خلال هذا أن ابن منظور والفيروز آيادي أجمعا على أن الالتزام هو 
الارتباط بالشيء وعدم مفارقته. 
ب-اصطلاحا: 

هذا من الجانب اللغوي» أما من الجانب الاصطلاحي فنجده ورد في المعجم 
الأدبي لجميل صليبة أنه: «الوقوف بجانب قضية سياسية أو اجتماعية أو فنية»3). 


أو هو: «إتباع نهج معين في أساليب الفن أو الأدب»4. 


(1) ابن منظور: لسان العرب» دار صادرء بيروتء لبنان» ط1ء 1997.» المجلد الخامسء مادة (ل ز م)»ء ص 494. 
(2) الفيروز آيادي: المحيطء دار المأمونء بلدة د. بلدء ط4. 1998.» الجزء الرايع»ء ص 175. 

(3) جميل صليية: المعجم الأدبي» دار العلم» بيروتء لبنان» ط 1» 1979. ص 31. 

(4) جميل صليية: المرجع نفسهء ص 31. 
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فيتضح من هذا أنّ الالتزام هو أن تلتزم بقضية ماء مثل التزام أديب عري 
بالقضية الفلسطينية» أو خاص بالفن» كأن تتبع مدرسة ما وتنهج على منوالها. 


2-الالتزام في الفكر الغربي: 

فكرة الالتزام في الفكر الغري نشطت بعد الحرب العالمية الثانية في الخمسينيات 
والستينيات من القرن العشررن» مستمدة نسقها من الفلسفتين الماركسية والوجودية» حيث 
نظرت كل منهما إليه من منظورها الخاص. 

يرن رجاء عيد أن الفلسفة الماركئسية تعتبر الفرد تحت سيطرة الواقع» فمنه يستمد 
أفكاره ومعتقداته» فهو عامل متأثر يتغير تبعا لما يطرأ للواقع من تغيير. ويعتبر كارل 
مارئس جنه]3 امه!1 (1883-1818)* وفر ديرك انجل اءوصه علنعلع2 (1895-1820)»: فهما 
مؤسسا الديالكتيكية يعد لينين منهنآ (1924-1870)» إضافة إلى هيجل اهوع8 (1770- 
1 * *الذي كان له تأثير كبير على الفكر الماركسيء وذلك من خلال فكرة التطور 


التى أثارها(!). 


* كارل مارئس 1/1306 6201!: ولد سنة 1818 يألمانيا وتوفي سنة 1883 بلندن» فيلسوف ومفكر ألماني» واضع 
المنطق المادي الجدلي الذي طيقه على التارخ والمجتمع» لقب ب'نبي الشيوعية" » من أهم مؤلفاته: رأس المال» 
مخطوطات 1843» أطروحات حول فويرباخ 1845» بؤس الفلسفة 1847. 

** هيجل |11806]: ولد يشتوتغارت الألمانية سنة 1770» وتوفي في برلين سنة 1831» وهو قطب من أقطاب 
الأيديولوجية الألمانية فيلسوف متصوف من أوائل رواد المثالية» له فضل في وضع المنطق الجدلي المطبق على 
الوجودء الفكرء التاررخ» من مؤلفاته: المنطقء فينومولوجيا الروح» الشعرية. 

(1) ينظر: رجاء عيد: فلسفة الالتزام في النقد الأدبي بين النظربة والتطبيق» منشأة المعارف للنشرء الإسكندر.ة» مصرء 


دطءدت.ء ص 129. 
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ويرن أحمد طالب أن الالتزام الذي شهدته الساحة العلمية نبت على يد كولوردج 
وكا وماقيو أرقولة. اوإمضة +28481832335 حيتما أغلق أن" القن كقة. الحقاة 


ردا على العلم التجربي الذي طغى في تلك الفترة(!). 


وفي موضع آخر يرن أن معظم النقاد أجمعوا أن جورج وعقكاسآ عرمه 
(1971-1885)** هو أشهر النقاد الماركسيين الذين اهتموا بالتمييزن بين الواقعية 
الاشتراكية والواقعية النقدية» فالأولى استطاعت أن تصور البشر من الداخل» أما الثانية 
فكانت عاجزة كل العجز عن تحقيق هذا التصوير7). 

أما الوجودية فكانت نظرتها تختلف عن الماركسية» فجون ماكورب يرن بأنها 
«مذهب يتسم بقدر من الهلامية» والمشكلة التي واجهتها الوجودية أنها نزعت لباس 
الفلسفة وألبسوها لباس البدعة والموضة» حتى صار لقب الوجودي يطلق على ألوان من 
البشر والأنشطة:» التي لا ترتبط بالفلسفة الوجودية»(). 

فالواضح من هذا أن الوجودية تعرضت لنوع من التحرفء فهي يعدما كانت 


ومفهوم الالتزام عندهم ارتبط بالموقف الذاتي النابع من داخل الفردء فهذه الفلسفة 


توي أنه هو الجوهر الحتلقى» وهذا ما ينطبقة على مقولة دتقارت يبدءزطز 'أنا أفقر إذا أنا 


* ماثيو أرنولد: 1888-1822» شاعر وناقد وكاتب ومصلح تروي انجليزي» تنوعت كتاياته بين الأدب والتاررخ 
والسياسة واللاهوت والعلم والفن 

(1) ينظر: احمد طالب: الالتزام في القصة القصيرة الجزائر.ة المعاصرة في الفترة ما بين 1976-1931» ديوان 
المطبوعات الجامعية» بوزرعة:؛ الجزائر» د ط» د ت» ص12.. 

* *جورج لوكاتش (1971-1885)» فيلسوف هنغارب» ولد في بوادسيت» اعتبر لوكاتش أهم فيلسوف في النصف 
الأول من القرن العشرنء من أهم مؤلفاته: الروح والأشكال» نظرية الرواية 1920» التارخ والوعي الطيقي 1923. 

(2) ينظر: أحمد طالب: الالتزام في القصة القصيرة الجزائرية المعاصرة؛ في الفترة ما بين 1976-1931: ص 13. 
(3) جون ماكوري: الوجودية (تر) إمام عبد الفتاح إمام» عالم المعرفة للنشرء الكويتء الكووتء د طء 1982؛. ص15. 
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موجود"؛ وعلى غرار هذا نجد جون بول سارتر +1.0.5:6* الذي يرن أنَّ كل إنسان 
مقف فمسؤوليته انظلاقا من وظلفته» فمقلاً ادا مسؤوليته صنع الأحذية الجيدة 


التزامه بالدفاع عن قضية ما (1). 


فالملتزم إِذَا هو الذي يصدر الالتزام من قلبه بحرية تامة دونما تكلف أو إكراهء 


فهذه الحررة «هي التي تضفي على الالتزام معنى الشعور بالمسؤولية!2) 


من خلال ما سبق ندرك أنّ الالتزام في الفكر المارئسي يختلف عن الالتزام في 
الفكر الوجودي» ففي الفلسفة الماركسية أدرثئنا أن الفرد تحت سيطرة الواقع وأن حرته 
يأخذها منه والتزامه يكمن في التزامه بهذا الواقع» فمنه يكتسب أفكارهء أما الوجودية فهي 
عكس هذا تماماء فهي تعتبر أن وجود الإنسان هو الجوهر الحقيقي» فهو حر حرة فردية 
لا علاقة لها بأي عامل خارجي. 


3-الالتزام في الفكر العربي الإسلامي: 
مذ هيا و الإسلام وحاولنا معرفة 0 فيه فنجد أذ ا بدأت منذ 


اوح ب © 04 1# ك5 < كلاو( > 5" 


ا 0 4< حدن ا 0 هدوطا جه يعو ٠‏ ©» 
6 ؟ ا مز -> 25 »9 © تاج هاج 5ت« -2 6060© ©9174 9©0©0>ل0؟ 
09> كحهجلامهسراج ماقت ©ه0<049ه21 دازاامه #همي .٠‏ 
© 29 © < اعا ها « لازاامه + 9675 (090 + جل مسح نر له 2 هخ عد © 


* جون بول سارتر /53116..ل: كاتب فرنسي معاصر من مواليد 1905» فيلسوف الوجودية الفرنسية» حامل لواء 
الالتزام في الفكر الحديثء له مؤلفات كثيرة أبرزها: المخيلة 1936» الكائن والعدم 1943: مسرحية الذياب» الياب 
مغلقء رواية الغثيان 1938»؛ دروب الحرية. 

(1) ينظر: أحمد طالبء الالتزام في القصة القصيرة الجزائربة المعاصرةء ص 16. 

(2) ينظر: أحمد أبو حاقة: الالتزام في الشعر العريء دار العلم» بيروتء لبنان» ط1ء 1979. ص 14. 
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53-27 9 ال-2 © 9564ل -- © 
حبك مج 91 0 0 0993 ٠‏ لحا © :© وخ [420 :50> 22-066 حك مرب حر للم 
> لكان _و © © 0 د 20م :+ -2 9 © © ©0569 2 25 5و1[ ليه 
لك 9 < م © .وز 85 همع >ج زو 0 > لا هه 0 >ع لخ © © < جه الانداج) 
حك ميج ره 2 ,9غ > عا © 2 ->:94 9ت > لاا-ت © 0620 © © 5 > 0١‏ + 9 9 وهس د 


اللآلا 


29:0 >0 + م206 04 


فالمتمعن في الآية الكرمة يجد أن الله منح الشعراء بصفة خاصة والأدباء بصفة 
عامة مسؤولقة جد قبيرةة وأن حسابهم عند الله عظقم وشديد لأنه جعلهم موضع الرادة 
والتوجيه» ورمز القدوة والمثل لما منحهم من موهبة وفكر وإحساس وقدرة» لهذا لا ننتظر 
منهم أن يكون سلوكهم وفكرهم مناقضا لما يعتقدون(2. 

فالالتزام قناعة تجعل الأديب متسابقا مع الكون» متفاعلا مع الحياة» فهو بأدق 
معاني العبارة «فهو منهج وأسلوب عمل وفق تصور معين»7). تصور واضح للحياة 


والكون ناهع من العقيدة. 


وهناك من شرف هيت الالتزام والإلزام» وفي هذا الصدد يقول عماد الدين خليل: 
«وفرق كبير بين أن يأقي الالتزلم من فق لكي يضبط التجرة يفالبه الضاق ورقته 


الحادة» وبين أن يتوافق من باطن التجرة و.<اب في أوصالها»>. 


فالااتزم إذّا عكس الإلزام» فإذا كان الالتزام هو أمر نابع من ذلت التجرة, فإن 
الإإزم هو بغل فاعل. 


(1) سوق الشعراء, الآية 224 -227. 

(2) ينظر: محمد حسن برغش: في الأدب الإسلامي المعاصر دراسة وتطبيقء ص 40. 

(3) نجيب الكيلاني: مدخل إلى الأدب الإسلامي» ص 76. 

(4) عماد الدين خليل: مدخل إلى نظربة الأدب الإسلامي» مؤسسة الرسالة » بيروتء لبنان» ط2, 1988, ص86. 
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وبوضح لنا نجيب الكيلاني أن الالتزم بمعناه الإسلامي الواسع هو الطاعة» فهي 
قناعة إيمانية هسدرور في قلب المؤمن وساركٌ طابقٌ لحقيقة العقيدة وكل ما يتعلق بهاء 
فهو عط يبدأ بالنية الصادقة الخالصة والعزم الذي لا يتزعزع وينطلق من ممارسات من 


صميم الواقع بمختلف جوانيه!1). 


فنجيب الكيلاني حصر الالتزام في كلمة واحدة: الطاعة» لكن لها مدلول أدق 
واعمقء فهو وثلم بين الإنسان وفسه يفيه من شهواتها ولذاتهاء فهي النور الذي ينير درب 
الإنان. 


وبؤكد انا أنّ الالتزام لا يحصر في الشكل كما يراه البعضء أو في المضمون بل 
هما وجهان لعملة واحدة فهو التزلم مضمون لأنّ الأب الإسلامي يوصينا بحرصنا على 
اللغة العرية لغة المعجزة الكبرى القرآن الكرم والحرص على قواعدها ودلالاتهاء بالإضافة 
إلى الاقتداء بكتب [] وما جاء فيه من قيم وأحكام ومبادئ» أما التزامنا بالشكى فهو راجع 


إلى قدرة الأديب أو الفنان إلى التمييز بين لون وآخر من هذه الأشكال2). 


ودنك من اعتبر أن الالتزام ما هو إلا تضييق على الأدب والأدياء» وأنه سلب 
لحرية الأديب» لكن يجيبنا الدكتور محمد عبده يماني وبين لنا أنّ الااتزلم لا يعني 
التضييق كما وصفه البعضء ويرى أنه قخلقة مهمة جِدّا في الأب,؛ لأ آدفب النعوب 
مملوءة بالقيم والمبادئ والمعطيات» فلا بد أن يُحكم الأدب بها جميعاء وكون اكل أدي 
نكهة معينة وسلوك معين وشخصية معينة لها اعتبار قوي في تقسيم الآداب وإذا قسمنا 
الآدب حسب القْقَم أو المعقدك فإننا نجد أن هنك أدب روسي وأدب صيني وأدب 


(1) ينظر: عماد الدين خليل: مدخل إلى ظرة الأنب الإسلامي . ص 79. 


(2) ينظر: نجيب الكيلاني: مدخ إلى الأب الإسلامي. ص 80 -81. 
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ياباني..الخ» وإذا تكلمنا عن الأدب العري فبالضروق قل أنه أدب محكوم يقيم الإسلام 
ومبادئه!1). 


ومن هذا يتضح أنَّ الالتزام بهذه المبادئ لا يعني أنه بالضرورة يضيق على 
الأدباء لى يمنح لكل إسلامي الحرة الكاملة أن يكتب ما يشاء وبنقد ما يشاءء لكن ينبغي 


أن تحكمه مبادئ الإسلام لأنه عنصر فعال ومؤثر في المجتمع والبيئة التي يعمر فيها. 


وإذا عدنا إلى قضية الالتزام ومدى بروزها في بعض النماذج سواءً أكان في مجل 
الشعر أو القصة أو الرواية أو المسرحية فنجد أن هناك الكثير من الأدياء الذين التزموا 
بمبادئ الإسللم وساكوا نهجه في كتاباتهم الأدبية. 

وهذا ما حال إثباته عماد الدين خليل عند درليدته لشعر جلال الدين الرومي, 
فهو في إحدى قصائده يقول: 

اظر إلى قدركَ فإن هذه القدرة من الله 

من تفوة علط حل ريأ نك 

لا ظفئ شميع الأبصار 

فإن البصر هو الشمع الذي ينير الطرق للتأمل الباطني 

وإذا كنت أنت تركت الظر , وترئت الخيل 


كنت كمن افأ في منتصف الليل شمع الوصال2. 


(1) ينظر: محمد عبده يماني: الالتزام في الأدب لا يعني التضييق على الأدياء» مجلة الأدب الإسلامي» مؤسسة 
الرسالة» بيروتء لبنان» المجلد الرايع» العدد الرايع عشرء. 1997/9/2, ص 19. 

(2) عماد الدين خليل: محاولات جديدة في النقد الإسلاميء دار ابن كثيرء دمشقء» سوراء ط1ء 2007, ص89 -90, 
نقلا عن: جلال الدين الرومي: المثنوي» (تر): محمد عبد السلام كفافي» المكتية العصرية» بيروت» لبنان» دطء 
6 ص 118. 
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فهذه بعض الأبيات من شعره الزاخم بالخيال والتجرة الاصوؤية, فعماد الدين خليل 
يرن أن التزام هذا الشاعر ينبع من خالل كلماته وتعابيره, وأفكاره وصوره وأخيلته وتراكيبه 
وقدراته على وصف التجرة النابعة من كل وعيه وشعورهء فهو جعل شعره كا ملتزهًا 
بعدم سماحه للتخلق الشعري غير المسؤول بالولوج داخله. فهو واجه جاهلية عصره؛ وهذا 
ما يجعل الشنعر أكذز التزام] 37 , 


فهذا هو التزلم الشاعر الصؤي المتخلق جلال الدين الرومي على حسب رؤية 
عماد الدين خليل. 


أما في مجال القصة فهناك العديد من الروائيين من لجأ إلى القصص القرآنية 
وأنس منها وآاته بها لإبراز هدفها الاضح في التصوير والعبق الماثلة في سردها من 
أجل اكتسابها صفة الاصة الإسلامية القرانية. 


ومحمد رجب البيومي يرن أن توفيق الحكيم من هؤلاء الروائيين الذين نهجط هذا 
النهج, وذلك من خلال العديد من قصصه وأبرزها قصة الحكيم وحوارة محمد صلى [] 
عليه وسسام, فهي كما يقول البيومي « نموذج هثدف لفن الإسلامي الملتق؛ فقد رإيى 
فيها الكاتب ما تتطلبه الدقة الواقعية من التزام أحداث السيرة» فتوفيق الحكيم ألق غسه 
باانص النبوي إإزامًاء لأن الكلم الذي ورد على لسان الني كللم كله وارد في كتب 


معتمدة»2). 


وما فأخذه محمد رجب البيومي على توفيق احكيم أن إلزامه الصارم أنعده على 
الاجانب الفني قائلاً «كان همه هو عرض مشاهد مختلفة» هذا ما أفقده وأبعده عن الوحدة 


(1) ينظر: عماد الدين خليل: محاولات جديدة في النقد الإسلامي » ص 93 -94. 
السنة الثانية» العدد السايع» 5 ص 6 
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الفنية التي يتسلمل بها الحديث تسلسلاً طرًاء فكان بلسظاعة المؤاف أن يحكم هذه 
الوحدة مع تقييده بما التق به صن الطفع الصرح»27. 


كما حاول محمد حسن برغيش تحليل وعرض قصة "القابضون على الجمر" لمحمد 
أنور راض مبررًا انا جانب الالتزلم فيهاء فهو في تحليله هذا وصل إلى أن هذه القصة 
قصة إسلامية ملتزمة» تمثل الأدب الإسلامي بكل معنى الكلمة» فبطلها يسمى "علي" 
بطلل متميز في تفكيره وسلوكه؛ ملتزم بإسلامه عقيدة وعملاً لا يبتغي غير مرضاة الله فهو 
رغم كل الامتحانات القاسية التي مر بها من تعذيب وإغراءات جنسية ومادية إلا أنه لم 
يستسام ظل متسيكًا بتعاليم دينه: أما البطلة فكان اسمها فوزية وهي امل أجنبية كانت 
تعيش حياة الضياع والحيوانية» إلا أنها لم تبقّ على هذا بل تبدلت قيمها كما تبدلت 
سلوكاتها وتبدلت آمالها كما تبدلت نظرتها للواقع» فبعد أن كان كل همها هو الشهرة 

والمل أصبح الإسلام هو همها والدءة إلى مرضلة [] عز وجل 2. 
فهذه القصة حملت لواء الالتزام بحرارة الرؤية الإسلامية المتكاملة وصوق الدع إلى 

لا 


(1) محمد رجب البيومي: توفيق الحكيم والقصة الإسلامية . ص8. 
)2( ينظر: محمد حسن بررغش: في الأدب الإسلامي المعاصر. ص 264, 268, 269. 
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ثائهًا: الشكل والمضمون 
ألغة: ورد في تاج العروس للزيدي أن الشكل هو: « صوق الثيء المحسدوبية 
والمتوهمة. قل ابن الكمل: التّكل هيئة حاصلة للجسم, برب إحلطة حد وحد بالمقدار 
كما في الكق, أو كما في حدود كما في المضلعت من مرع وسس (ج لكل 
فتدكيل)» 17). فالثكل هو الهيكل الخارجي لشيء ما. 


ب-اصطلاحا: 

يرن زئي العضنماي ل الت هو «الصوة الخارجية أو هو الفن الخالص الم<رد 
من المضمون, والذي :تمل فيه وتتحقق من خلاله شروط الفن الأدبي» سواء أكان قصيدة 
أم قصة مروة لم صسدرحية»>©. أو يعباة أذن «هو الصياغة والأأفاظ, وكل ما يتعلق 


بالصيغ الفنية المختلفة, هو الأسلوب بمعناه العام» الذي يميز العمل الأدبي»!3. 


2-مفهوم ١‏ لمضمون: 
أ-لغة: جاء في تاج العروين أن المضمون من ماة ضمن و« مضموين الكتب 


مافي ضمنه وليّه والجمع مضامين»7. 
أي أنَّ المضمون هو باطن الشَيء ومحتواه. 


ااكوت, د ط , 1997, الج التلبع والعثدرون, مادة (ش ك ل). 


(2) محمد زئي العشماوي: قضايا النقد الأدبي بين القديم والحديث؛ دار النهضة العرية؛ بيروت» لبنان» د طء 1979, 


ص 237. 
(3) وليد إبراهيم قصاب: من قضايا الأدب الإسلامي» ص 77. 


)4 محمد مرتضى الحسيني الزيدي: المرجع السابق» مادة (ض -م. ن). 
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ب-اصطلاحًا 1 


المضمون أو المحتوى مجموع الأفكار التي يشملها العمل الفني» أو هو «المادة 
الخلم التي يستخدمها الأديب أو القاءر. والذي يششكلها الإلن في الصوة التي 


يردها»27. 
3 -قضية الشكل والمضمون: 

لم يكن أمر البحث في مسألة الشّى والمضمون من الأمور المحدثة, فهي قضية 
طالما شغلت المشتغلين بالدراسات الأدبية والنقدية على مر العصور, سواءً في الآذب 
الغرية أو العرية» حيث يرن زعي العشماوي أن «أي خلط في فهم طبيعة العلاقة بين 
الشكل والمضمون سيؤدي باإضروة إلى ااخلط في |احكم على الآثار الفنية, وإلى 
اذتلف القاد والأدباء في حقائق إن جاز الاختلاف فيها في العصور الماضية؛ فلا 


يجوز أن يختلف عليها أحد اليوم»©. 


قد اقدم القاد ها لهذا التمييز فرقين: فرققٌ يؤمن بالشّكل ويراه هو الأساس وأن 
المضمون لا قيمة فنية له» والفن يكمن في الصياغة والأسلوب, وآخر يؤمن بالمضمون 
باعتباره أساس العمل الففي, فهذا الفرق « قام بتحديد المضمون تارة بما يلذ وتاة بما 
يتفق مع الأخلاق؛ وتارة بما يسمو بالإنسان إلى سماوات الفلسفة والدين» وتارة بما هو 
صادق من الناحية الطقعية, وتارة بما هو جميل من الناحية الطبيعية المادية»[2. 


وفرقٌ ثالث يرن أن الكل والمضمون لا يمكن فصلهما عن بعضهما البعض, 
فهما متلازمان, وهذا ما ذهب إليه أييطو حين رأى «أَنن الماهية لييت فكرا مقفصلاً عن 


(1) محمد زكي العشماوي: قضايا النقد الأدبي بين القديم والحديث» ص 238. 
(3)محمد زثي العثماوي: المرجع قسه. ص 238. 
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الأشياء والحقيقة عنده كامنة في المدرك الحيي وص م فلن جور التنيء عنده لا 


ينفصل عن تحققه المادي»17). 


فالذين يفصلون بين الشّل والمضمون فهم يفصلون بين الأفكار وبين المدرئات 


الحصدية. 


وفي هذا سارت نظرية الخيال لكولوردج فهذه النظرية يدت ااخطوط الأسلسية 
التي يبنى عليها الع الأدبي, ويعد الخيل العاط الأسلدي الذي يبدع الشّى العضوي 
الصادر من بان العط الفني2. 


وين هنا أصبح التبك الخارجي في العط الفني ليس بذي قيمة في ذاته, ل 
قيمته في اتحاده مع سائر العناصر المكونة له. 


بالإضافة إلى كروتشيه الذي يرن أنه لا يمكن تصور مضمون خاج عن الصوة 
الحمسية, «فالفكرة لا تكون بالنسبة إلينا فكرة إلا إذا أمكن أن تصاغ بألفاظ, ولا لاحن 
الموسيقي يمكن أن يكون لحنا موسيقيًا ما لم يتحقق بأنغام بلا الصوة التجسيمية يمكن أن 
تكون صوق تجسيمية ما لم ظهر بوط ولطن»©. 

هذا بالنسبة للنقد الأوروبي, أما إذا عُدنا إلى النقد العري ففي القديم كانت هذه 
القضية تعرف بقضية اللفظ والمعنى» حيث عالجها العديد من النقاد وهم بدورهم انقسموا 
كما أقدم الغب, فأصحاب الفرق الأول يفضلون الزذؤة اللقظية. وغدمون اللفظ 
وبدعون للعناية به. ومن هؤلاء الجاحظ, فقد جاء في كتابه "البيان والتبيين" أن: «المعاني 


(1) أبيطو: ف الشعر. ص 191. 

(2) ينظر: محمد زئي العشماوي: قضايا النقد الأدبي بين القديم والحديث. ص 242. 

(3) محمد زثي العشماوي : المرجع نفسهء ص 58. قلا عن تبد تو كروتشيه: المجمل في فليفة الفن, (تر): سامي 
الدروي, دار المعاف, الإسدكندرة, مصر» 2 58 7 ص 58 
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طرححة في الطرق يعرفها العجمي والعري والبدوي والقروي والمدني وإنما الشان في 
إقامة الوزن وتخيير اللفظ وسهولة المخرج وكثرة الماء وفى صحة الطبع وجودة 
البريتك»>17). 


فالجاحظ هنا يرن أنّ المعاني مشتركة بين الناس» ونعرف أنْ هذا المعنى أحين 
من هذا عن طرق اللفظ والسسبك. 

بالإضافة إلى أي هلل العسدكب صاحب "كتاب الصناعتين", الذي <اخضص 
فصلاً مسقلاً في كتابه هذا للحديث عن الألفاظ وأهميتها والمعاني وأثرها. يفل: «ليس 


الشأن في إيراد المعاني لأنَّ المعاني يعرفها العري والأعجمي, وإِنّما هو في إجادة اللفظ 
وصفائه وصدنه وهائه ونزلهته وقائه وكثقطلاونه ومائه.مع صحة السبك والترئيب»2. 
ولكق: العبلان 8 5 يممك: المعتى قناما رازو ال [إضلن. الأولولة احم نديد لانم 
ولفرق الآخر يرن أنه لا يمكن الفصل بين اللفظ والمعنى» ولا يمكن تفضيل 
أحدهما على الآذرء فهما متلاحمان متلازهان, إذا أصبنا في اختيار اللفظ وصلنا إلى 


هي هذا الصدد نجد ابن قتيبة وابن الأثير وعبد القاهر الجرجاني صاحب نظرة النظم. 


(1) أبو عثمان عمر بن الجاحظ: البيان والتبيين» (تح): عبد السلام محمد هارون» مكتية الخانجي للنشرء القاهرة» 
مصرء. ط7, 1998, الجو الأي. ص 78. 


(2) أبو هلال العسكربء كتاب الصناعتين؛ (تح): علي محمد البجاوي, أبي الفضل إبراهيم عيبى, طبعة اليابي 
الحلبي, القاهة, مصر» د تت ص 0. 
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فابن قتيبة يقدم الثنعر أرعة انماط واضب: «ضبٌ حجنن اله وجاد معناه» 
وضبٌ حسّ لفظه رحلا فإذا ؤتثدته لم تجد هناك فائدة في المعنى»ء وضرب جاد معناه 


قصرت أأفاخله, وافقة تأخر معناه وتأكو لفظه>»17), 


فهو بهذا يرن أنّ اللغة الشعررة يجب أن تتضمن الحسنيين: حسن اللفظ وحسن 


المعنى. 
وكذلك ابن الأثير يصرٌ على أنّ «عناية العب بأفاظها إنما هو عناية 
بمعانيها»2). 


وبلغ التداخل بين هذين الحدين أقصى درجت التحامه في ظرة الظم التي 
صاغها عبد القاهر الجرجاني؛ فهو ير أنه «ليس الغرض بظم الكلم أن توالت ألفغلها 
في النطقء بل أن تناسقت دلالاتها وتلاقت معانيها على الوجه الذي اقتضاه الحقل»(2. 


فالكلم ل« يستحق اسم البلاغة حتى يسابق معناه لفظه. ولفظه معناه. 
يري الإمام عبد القاهر الجرجاني ضرورة التلاحم بين المبنى والمعنى وترشح 


والذيغ انتهى إليه الجرجاني كان نتيجة مداومة في النظر إلى الترقيب الإعجاز 
في القرآن الكرمء وهو النموذج الأكبر للأدب الإسلامي والمثال الذي يتطلع عليه الأدب 
بالق لهام ظرالة. ماله 


)1( ابن قتيية: الشعر والشعراء » (تح): أحفنة محمد شاكرء دار المعارف» الإسكندرية.: مصر» كفتاء ص 8 9 


(2) ضياء الدين بن الأثير: المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر (تح) محمد محي الدين عبد الحميد» مطيعة اليابي 
الحلبي؛ القاهة. مدصر. دت: ص 353. 
)3 عبد القاهر الجرجاني: دلائل الإعجاز (تح) محمد رضوان الداية» فايز الداية» دار الفكرء دمشق» سوراء طل 


7:, ص 98. 
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وهذا ما عبر عنه سيد قطب, فهو في هذا الصدد يفوي: «ل[) هناك ارتباط وثيق 


بين طبيعة الموضوع وطبيعة القالب» وإِنْ الموضوع يتأثر بالقالب وقد تتغير طبيعته 
واحقها اانثدويه, إذا عرض في قاب مخالف لط ريعة ذلك الفاال>17). 


فسيد قطب دعا إلى ضروة مراعلة الشرل والمضمون معاء وهو ما عبر عنهما 
بالموضع ولقاب, فأي خل أو تش.ويه في طبيعة الموضوع سيؤثر بالضرورة على طبيعة 
القااب. 


فالأب الإسلامي «و أب «بليغ هدفه توصيل المعنى إلى القلوب في أحسن 
صوة ص الألفاظ»2. 
والأديب الإسلامي يجب أن يأخذ بعين الاعتبار المضمون والشّكل؛ فلا يعتقد أنَّ 


دوره فقط هو أن يعالج قضية أو يكنب فقا لاتصور الإسلامي «فايس إسلامية المضمون 
شفيعة أن يضر في جمالية الث لا في التجود الفني»©. 


فالأديب المسلم ملتزم أكثر من غيره بأن يبلغ قمة الروعة في الأداء الفني حتى 
يكون أدبه سالة تغس في القاب. 

وإذا تتبعنا بعض الدرلسك التي تناوات الأدب الإسلامي بالدراسة والتحليل نجدها 
تتهم أنصار الأدب الإسلامي بالقصور والترئيز على المضمون فقط. هي هذا ااصدد 
نجد كاظم الظواهري الذي يرن في سياق هجومه على الأدب الإسلامي أن الفن أولى 


(1) سيد قطب: خصائص التصور الإسلامي ومقوماته» دار الشروق» بيروتء لبنان»ء ط3, 1968, ص 15. 

(2) بن عيسى يطاهر: الأدب الإسلامي ونقده عند الشيخ أبي الحسن الندوي» مجلة إسلامية المعرفة» المعهد العالمي 
للفكر الإسلاميء بيروتء لبنان؛ السنة الثالثة» العدد الثاني عشرء 1998, ص 101. 

(3) صابر عبد الدايم» الأدب الإسلامي بين النظرية والتطبيقء دار الشدروقء القاهة. مدصر. ط2, 2002. ص242. 
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بالقدمة من المضمون معللاً ذلك «بأنٌ القرآن الكرم لم يتحد مضامين الشعر العري 
ليعءجزها ويعجز أهلها وإنما تحدى نظمه وفنه وإبداعه وسائر جمالياته»2. 


ومن هؤلاء الذيخ اهتموا أفشا بإشقالقة الشقل والمموق المنطر الأسلامي فجيب 
الكيلاني: فهو يفيلٍ: «لقد حال الاارسون أن يجعلوا من الأدب مضمونا وشكلاً. وعلى 
الرغم من صعوبة الفصل بين الشكل والمضمون إلا أن هذا التبسيط أو التصور يبدو 
ضرويًا في بعض الأحيان توارثناه عن الفلسفات القديمة التي تحاول التجزئة أو التشدرح 
من أجل الوصيل إلى إدرك أوضح للأمور المعقدة»>©. 

فالكيلاني هنا رصد لنا ضروة تلاق الثشكى والمضمون معًاء طن الفصل الذي 
وصلنا إليه اليوم بين الشكل والمضمون ما هو إلا تأثر بالمرجعيات الفلسفية السابقة» وها 
هو إلا أرسلي على العط الأدبي. 


والإشكالية التي تكتنف الأدب الإسلامي بالدرجة الأولى هي شكلية لا مضمونية, 
يغول : «تبدو عملية التنظير للأدب الإسلامي ميسورة وسهلة لأول وهلة» وإنها (كذلك إذا 
انصبٌ التنظير على مضميون الأدب أو منبعه الفكريء لكنّ الأمرسف تكتفه الصعوة 
إذا ما ظرنا إلى الثيكشل»37. 


لكن نجيب الكيلاني نجده متفاتلاً آملاً واثقا في الأدباء المسلمين» وبرن أنّ 
حرصهم على المضمون الفكري واطمئنانهم له. سيف يجعلهم أكثر تقة في ارتياد ااتجاب 
الإبداعية الجديدة في كن لون من ألوان الأب شعرا ونا 


(1) كاظم الظواهرب: منهج الأدب الإسلامي... ومفاهيم تستوجب النظرء مجلة كلية اللغة العريةءالقاهرةء مصرء 


(2) نجيب الكيلاني: مدخل إلى الأدب الإسلامي» ص 27. 
(3) نجيب الكيلاني: المصدر قسه. ص 19. 
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بالإضافة إلى عماد الدين خليل الذي يرن أنّ الأدب بنية متناسقة بين الشكل 
والمضمون, طن الفصل بينهما سيقتل هذا وذاكء فهو يقول: «إن الظاهة الأدبية ان 
تتحقق ظيفتها في |الب الإبداعي ما لم تتحقق باثنتين المضمون والششس, أو الفدر 
والفن والأدب الإسلامي في بنيته التعبير.ة هو كأي أدب في العام لابد أن ينطوي على 
طبقتين أساسيتين هما: المعنى والتقنيات ااجمالية» (1). 


فالاسياق وراء المضمون على حسب الثشش سيفود بالأب الإسلامي إلى 
الانطاط والتدهور. 

وعماد الدين من الذين اهتموا اهتماما كُبِيرا بدرلسة السرح: بلاحظ ل يعض 
المذاهب المسرحية المعاصرة حاولت إحداث ترابط بين الشّى والمضمون, كذلك الصسدرح 
الإسلامي إذا أراد أن يعر عن مضمون الإسلامية فلابد له أن يتخذ شكلاً مناسيًا 
لمضمونه, يغفي: «الإسلم يفرض على الإخراج المسرحي تعديلات ذات أهمية بالغة 
يجب مراعاتها » إذا ما أرد للصسدرجية أن تحافظ على طابعها»2. 


حيث قام بدراسة ديوان "إنها الصحق"' لمحمود فلح, مبررًا سألة الششق 
والمضمون دسا فيه دلالة الفضاء وفضاء الدلالة» فهو في هذا الديوان قف عند 
مضمونه الذي عالج فيه صاحبه القضية الفلسطينية. 


فهذا الديوان يصور الصّدق الفني العجيب» يقول عنه «ويستطيع المرهِ أن يمسك 
كما لو أن يتعامل مع شيء مظور... أن يتجرع كما لو أنه يشرب علقما.. أن يشعر كما 
سن 5 ب ع 
لو أنْ ثقلا ما يضغط على رأسم»(3). 


(1) عماد الدين خليل: حي <رئة الأيب الإسلامي المعاصر ووقفة لمراجعة ااحسب, مجلة إسلامية المعؤة, المعهد 
العالمي للفكر الإسلامي» بيروت» لبنان» السنة الثالثة» العدد الثاني عشرء 1998, ص 19. 
(2) عماد الدين خليل: في النقد الإسلامي المعاصرء مؤسسة الرسالة» بيروت» لبنان» ط2, 1972, ص 193. 


(3) عماد الدين خليل : في النقد التطبيقيء دار ابن كثيرء دمشقء سوراء ط1آء 2012,. ص 38. 
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فهو صورٍ القضية الفلسطينية بصدقء وحاللي قلها ببراعة, وأن يجعل الطرف 
الآدر يشاءك في تكون العل الفني. 

ما من ناحية الشكل فيقول عماد الدين خليل: «إننا نجده في ديوانه الذي أصدره 
'إنها الصحوة" يركب متن العمود ويمنح القناعة لفراته بأنه ها هنا مثله هناك يملك ناصية 
القنيك الشعرة»17. 

هي ديوانه هذا اتبع نظام القصيدة العمودية وأنه «وغيره من الشعراء المعاصرن 
يمكن أن يحققوا نماذجهم ضفن لثدكل الشنعر الدر»2. 

فمهارته هذه جعلته يبدع في نقل القضية الفلسطينية ومعالجتها من خلال ديوانه 


"إنها الصحق' شكلاً ومضموينًا. 


(1) عماد الدين خليل : المصدر غفسه . ص 43. 
(2) عماد الدين خليل : المصدر غسه. ص 42. 


- 36 - 


الفصل الأول: قضايا الأدب الإسلامي 


ثالثًا: الأدب الإسلامي والجمال. 
1 - مفهوم الجمال: 
أ- لغة: 
ورد في تاج العروسس أن الجمل: «الحسن يكون في الخلق وفي الخَلق» وعبارة 
المحكم في الفط واكَلقء قال سيبويه: الجمال رقة الحُسنء وقال الراغب: الجمال الحسنْ 
الكثير»17). 


فالرييدي يرن أنْ الجمال يكمن في جمال الظاهر والباطن» جمال الفعل والخلق 
وهو بهذا أشار إلى جمل الثشكل وجمل المضمون. 


ونجده يميز بين نوعين من الجمال في قوله: «وقل الراغب: الجمل الاصن 
القن وذلك شرانه أحدهما» جنال خفن الأشان .كه كن عند أو يذه أوفعله: 


والثاني: ما يصل منه إلى غيره»2. 


أي أن الجمال يكمن في الجميل في ذاته والجميل في تأثيره على الآخرن. 
ب-اصطلاحا: 
جاء في المعجم الأدبي لجميل صليبة أن الجمال «هو ما يثير فينا إحساسا 
بالانظم والتناغ والكمل, قد يكون ذلك في مشهدٍ من مشاهد الطبيعة, أو في أثر فني 
من صنع الإنسان»2. 


فيتضح من هذا أن |اجمل يكمن في مدى انظ التّيء وتناغمه. 


(1) محمد مرتضى الحسيني الزيدي: تاج العروسء (تح) محمود محمد الطباحي, الترك العري للشر ولتوزع, 
الكوتء الكوتء د ط » 1993, الجو الثامض والعندرون, ماه (جم ل). 

(2) محمد مرتضى الحسيني الزيدي: المرجع قسه, الصفحة قسها 

(3) جميل صليية: المعجم الأدبي» ص 85. 
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2-قضية الجمال: 


الجمل من الأمور المهمة التي شغات فكر الفاشفة والأدباء قديمًا وحديثًا, يقد 
اختلفوا في تحديد وظيفته وضوابطه. 


عرفه الإنسان منذ وجد على هذه الأرضء ولفت انتباه كل شيء حوله» فأنى تقع 
عينيه يجد الجمال والكمال والتنوع» وعبر عما انتابه من شعور بالانبهار أو السعادة 
أو ااخخف, وذك من خلل الاسم البدائية التي لسظاع يسمها على حيطان الكهفف, 
وكانت هذه بداية الإحساس بالجمال. وكان وراء هذا الجمال غاية ومنفعة» فهو عندما 
كان يرسم على حيطان الكهوف صحيح للتعبير عن الجمال» لكن غايته في ذلك من أجل 


الأغراض السسدرة2. 


وقد اختلفت نظرة كل فيلسوف إلى الجمال؛ فأفلاطون مثلاً يرن أن الجمل مل 
فرتي الحق والخير» مجردة لا زمنية ولا تارخية» أما لدى هيجل فالجمال هو الواقع 
الملموس ذاته؛ مدركاً في تطوره التارخيء وعندما يأخذ هذا الواقع الشكل المحسوس 
لاجمل يحدد المل الأعلى لاجمل الفني2). 


أما أبيطو قد خالف ,أي فاظن لأنّه «اهم بااطابة والشعرء يقد تعءرض في 
كتاباته عن الخطبة إلى دراسة الأسلوب وصوره وصفاته وأشكاله الجمالية»(©. 


(1) ينظر: ابتسام مرهون الصفار: جمالية التشكيل اللوني في القرآن الكرمء عالم الكتب الحديث» اردء الأردن» ط1, 
0 ص 9 0. 


(2) ينظر: سيدي محمد ولد يب: مدخل إلى علم الجمال؛ دار كنوز المعرفة العلمية» عمان الأردن» د طء 2012, 
ص 172 


(3) اسم مره الضفارة الدرجع الننابة:ء ض 14. 
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3 


بأى أيضًا أن الثيء لا يكتط جماله ما لم ترب أجزاؤه في ظام, وبتخذ أبعادًا 
لقبرت فعيفقة ذلك أن الجمال :ما هو إل التفسيةة والعطيزةلةا, 

أما عند دافيد هيوم فالجمال يكون «في داخل ااروجح البثدرة المختلفة الي لا ترتبط 
بعالم البشر المادي»2. 


فهو هنا رط الجمال بالحدسء وهناك من ررطه بالعقل, وهنك من رطا بهما معنا 
ومن هؤلاء نجد ولتر شيس الذي رط بين نظرتي الحدس والعقل لفهم الجمال «فإدرك 
ااجمل لين فعلاً خااضًا من ففعل التصور العقلي. بلا هو فل خالص من أفعل 
الإدريك ااصي للا هو من أفعل ااحس الخالص, لى هما تركيبة من الحدس والتصوير 
العقلي»>(3). 


وظر محمد قلب إلى الجمل في التصور الإسلامي, فأدرك أنه سمة بارة من 
سمك هذا الوجود, ونا لا ندرئه عن وعي بل بداهة بغير تفكير. 

فالجمال ليس ضرورة وإنما هو عنصر زائد عن الضرورة» أي أنه نظام له 
ظاهر متعدة: منها القة والتنلسق والتانق والترابط وفة الدركة رغ قل الأوزك40, 

وإذا ما نظرنا إلى ما حولنا لمحنا الجمال في كل شيءء جمال الكون بطبيعته 
ونجوهه وجمل الإنسان. 


(1) ينظر: ابتسام مرهون الصفار: جمالية التشكيل اللوني في القرآن الكرم » ص 14. 

(2) عقيل مهدي: المعنى الجمالي؛ دار المجدلاوي»؛ عمانء الأردن» ط1, 2008, ص 80. 

(3) ابتسام مرهون الصفار: المرجع السابق. ص19. 

(4) ينظر: محمد قطب: منهج الفن الإسلامي» دار الشروق» بيروتء لبنان» ط6, 1983, ص 87. 
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ويرن محمد قطب أن مقاييس الجمال بالنسبة للكون والإنسان هي ذاتهاء هي هذا 
الصدد يفزي: «فإذا انتقلنا إلى الإنسان وجدنا مقاييس الجمال فيه هي ذاتهاء أو ينبغي أن 


تكون مقاييس الكون المتمشية مع ناموس الوجود»17). 


أما الجمال في القرآن الكرم فإننا نجده في السور والآيات «باعثا الحية في 
المعاني المقصوق, مرك الانفعالات» مثير المشاعرء ترتسم فيه القيم الجمالية فتحرك 
الوجدان. خا وخثدية, راحة وططم,ناناء رعبا زعا وشعورا بالراحة التامة. كل هذه 
البواعث الجمالية تشكل طاقة كبيرة يحرئها القرآن الكرم في نفس القارئ المؤمن»>©). 

فالإسلام يعي من شأن القيم الجمالية, وحيطها بسياج من العغة واطهاق, وفتح 
لها يايا واسعا أمام الإبداعات الفنية والأدبية الخلاقة» ويزد الكلمة الجميلة بشدرفا حينما 


لني #اعظم.رسالة نؤل يها الروح الأنين: 


(1) محمد ققطب: منهج الفن الإسلاعي . ص 92. 
(2) ابتسام مرهون الصفار: جمالية التشكيل اللوني في القرآن الكرم» ص 24. 


د لاا 


النصل انال ١‏ 
أبلور نري أرب الإملاني غِيلٍ غيب 
لكبلاز وعماد الاين بل 


أولا: تبلور نظرية الأدب الإسلامي عند نجيب الكيلاني 


ثائوًا: تبلور نظرية الأدب الإسلامي عند عماد الدين خليل 
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أولا: تبلور نظرية الأدب الإسلامي عند نجيب الكيلاني 

بدأ نجيب الكيلاني اهتمامه بالأدب الإسلامي في وقت مرء ويعة قتايه 
'الإسلامية والمذاهب الأدبية" من الكتب المهمة التي سعت للتنظير للأدب الإسلامي. 

وقد أشار في مقدمته بأنه رما يكون الكتاب الثاني في هذا الميدان بعد كتاب 
'منهج الفن الإسلامي' لمحمد قطب. فمحمد قطب بكتابه هذا « ملا فراعًا هائلاً في 
الدراسات الإسلامية وأدى خدمة جليلة للفن والدين على حد سواء»(1). 

والسبب الذي دفع الكيلاني إلى تأليفه» الدراسات القليلة التي تناولت الأدب 
الإسلامي» فعلى الرُغم من صدور عدة مؤلفات إسلامية تناقش قضايا الفكر الإسلامي 
والأدب الإسلاميء إلا انه لم ينل حقه الكافي من الدراسة. 

وهو من .خاذل هذا" الكتاب: سعى إلى أن لمك النقضن» فجعل. قاف خاصا 
بالأدب» حيث وضح فيه علاقة الدين بالفن» ومفهوم الالتزام ثمّ عمد إلى عرض مميزات 
المدارس الأدبية المعاصرة وأهدافهاء كما نادى بضرورة الكتاية بالفصحىء ثمَّ راح 
يستعرض موقف الأدب الإسلامي من بعض القضايا النقدية» وحاول إلقاء نظرة سرعة 
على الأدب الإسلامي القديم» مدافعا فيه على الشعر العري©. 

بالإضافة إلى سلسلة كتب أخرىء يأتي في مقدمتها كتابه "آفاق الأدب الإسلامي' 
و'مدخل إلى الأدب الإسلامي' فهما من أهم الكتب التنظيرية المبدّرة للأدب الإسلامي 


حسب رأي النقاد فيهم. 


)1) نجيب الكيلاني: الإسلامية والمذاهب الأدية, مؤسسة الرسالة, بيروت» لبنان» د ط 21987 ص 37 
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وما يثبت تنظيره للأدب الإسلامي هو ,أيه الواضح في قضية الالتزام» فقد أولاها 
عناية كبيرة وتناولها في كتبه الثلاثة في أكثر من موضع, وذلك لأهميتها بالنسبة للأدياء . 
يقول: «الالتزام ليس بدعا في كثير من الآداب العالمية» قديمها وحديثها حتى أولئك الذين 
يؤمنون بنظرية الفن للفن يعلمون في نطاق الالتزام من نوع معين يرتبط بوجهة نظرهم في 
الفن» وكلُ مذهب من مذاهب الفن أو الأدب يتحرك في إطار تصور معينء وبلتزم شكلا 
وشرطوعا بقيم خاصة»(1), 

ويردُ على الذين يعتقدون أنّ الالتزام بالتصوّر الإسلامي قد شوّه الأشكال الفنية 
ويحول دون الإبداع» وبالكّالي يصبح الإنتاج شيئًا غير الفنء فيؤكٌّد بأنّه «يتفق معهم في 
أنّ الكل الفني يجب أن يظلٌ محافظاً عليه» فلا فن بدون شكل معينء والمضمون وحده 
لا ينهض بالعمل الفنيء لكنّه يطمئنهم بأنّ الدعوة إلى الالتزام بالتصور الإسلامي لا 
تتعارض مع الحرص على فنية العمل الأدبي»2). 

فالإسلام لم يضع لنا أشكالاً فنية معينة» ولم يرطنا ببناء فني خاص نسير على 
منواله» وإنّما ارتباطنا بالإسلام ارتباطٌ بالمثل والمبادئ التي أنزلها []؛ وجعلها مصديا 
تصدر عنه, وتتإيل معانيه, م نسعى جادين للحفاظ على الأشكال الفنية والمساهمة في 
إنمائها .واكمالها وتظوؤرها مكل غيزنا من: أدقاء. العالم الثين. تجخوا ولم .حل التزامهم 
يمؤادئهم وتصوراتهم بينهم وين الإبداء(6. 

فالأب الإسلامي قد رز على الالتزلم بالتطؤر الإسلامي في الأنب مبرًا 
مفهومه وضوابطه وقاقه الرحبة, موا أكه لا يمكن أن يكون عاتقا للإبداع. 


(1) نجيب الكيلاني: مدخل إلى الأدب الإسلامي» ص 76. 
(2) ينظر: نجيب الكيلاني: المصدر غسه. ص 79. 
(3) ينظر: نجيب الكيلاني: الإسلامية والمذاهب الأدبية. ص 37 -38. 
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فنجيب الكيلاني حين دعا إلى الأب الإسسلامي كان خلف ذك دعق إلى التثم 
الأديب بالتصور الإسلامي في إنتاجه» ولذلك أولى هذه القضية عناية خاصّة وتناولها في 
معظم كتبه» وكان حرصا على الإقناع والتدرج في إيضاح الفكرة وتثبيتها من خلال ثلاثة 
مرتكزاك مهمة: 
- الالتزم ليين ضد الحرية وإنما هو منظم لها. 
- الااتزلم قضية قاو وثابتة في كثيرٍ من الآداب العالمية» فكلٌ مذهب من مذاهب 
الفن أو الأدب يتحرك في إطار تصور معين وللتزم شكلاً وموضوعا بفيع خااطبة 
يحرص عليها أشدّ الحرص ودافع عنها. 
- إن الالتزام لا يشكّل قيدًا على حرةة المبدع وليس مناف للقيم الفنية الجمالية. 
بالإضافة إلى هذا قضية التاك والمضمينء فهي من أهم القضايا التي واجهت 
الأنب الإسلامي» فتعرض لها نجيب الكيلاني ونافشها منافشة الثقد العاف ولفئل 
المجّبٍ, فهو <رص على التأكيد على أهمية الشّكل الفني للعمل الأدبيء وأ العمل 
الأدبي لا يكتسبُ وجوده والاعتراف به كفن إلآ من خلال احتفائه بالقيم الفنية والجمالية 
وتحقيفه لها, إذ «لا يمكنٌ أن يستى الفن فنا إذا خرج عن مواصفك الإضوة الفنية مهما 
كان ثري المدضمون عام بالأفكار القوية» فالصورة الفنية قبل المضمون؛ هي التي تقرر 
أصالة العل الفني وانتسابه لششكي من الأشكال الفنية المتعارف عليها كالقصة أو 
المسرحية أو القصيدة ..الخ»(1). 
ما نظر إلى. الجمال على أكه سبب من أسؤاب: الإقمان وعنصر من عتاصرهة 


فهو «مادة وروح وإحساس وشعور, وعظلٌ ووجدان, فإذا القى فاشفة ااجمل في بعض 
الجواف أو العناصر: فرظل «نك في عالم الجمل منطاق يعجز الفكر الفلدفي عن 


(1) نجيب الكيلاني: الإسلامية والمذاهب الأدبية. ص 78. 
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إدرك كنهها»20), فالجمل ليس ميزة لمجرد الزنة فحسبء ولكنّه بالمعنى الصحيح حقيقة 
مركّبة في مداخلها وعناصرها وتأثيراتها. 

فهناك مجموعة من النقاد نظروا ووقفوا وقفة نقد أمام نجيب الكيلاني وأعماله 
الإبداعية, فمحمد بن يحي أبو ماحة, وهو لمدتاذ بجامعة الملك خالد السعودية يرن أنه 
من أبرز رواد الأدب الإسلامي من خلال أعماله التنظيرة والإبداعية » فالتنظير.ة هي 
التي تمت الإشارة إليهاء أما أعماله الإبداعية فقد زاد عددها بين القصة والرواية» وقد 
#آمته رائطة الأذب اللسلامي ومنته دبع الرايطة, بوصفه رائد القصة اللسلامية 
الحديثة2. 

وهذه الإسلامية التي تطبع كثيرا أعمل الكيلاني هي «مفتاح أديه بأبعاده 
الإنسانية» وانتصاره لقيم الحق والعدل»37. 

وبعدُ عنصر الشّخصية من أهم عناصر البناء الهي الزوائي, فقد أدرك الكيلاني 
أنّ قثراً من #تل الرواية العب ماسو عدوانًا على الشخصهة الإسلامقة حيث شوّهوا 
صورتها وجعلوها مثالآ للانتهازة والغفلة. 


قد وجد الكيلاني أن «رجل الدين في قصص الأب العري الحديث يظهرون في 
أغلب الأحهان رمزاً للؤلاهة والسذاجة المفرطة» ومثالآ للقذاة والشعونة «أنموذجا الطابية 
المشينة.. وهكذا تجمّدت قولب قصصنا العري الحديث, تلك الفواب السدتعاة من أدب 


الغرب» وأصبحت مثالاً مكررا ممجوجًا يوحي بالنفور والازدراءع»!4). 


(1) نجيب الكيلاني: مدخل إلى الأدب الإسلامي» ص 89. 

(2) ينظر: محمد بن يحي أبو ملحة: الدكتور نجيب الكيلاني في منظور مجلة الأدب الإسلامي» مجلة الأب 
الإلشلاهي: مؤسسة الرسالة» بيروت؛ لبنان» العددان 9, 10, ص 40. 

(3) قميحة جابر: الأصول الموضوعية لأدب نجيب الكيلاني» المجلة العرية» وزارة الإعلام للنشرء الكويتء الكوت, 
العدد 226, 1996,. ص 65. 

(4) نجيب الكيلاني: الإسلامية والمذاهب الأدبيةء ص 24. 
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مع أ النخصيك الإسلامية في افع مجتمعنا العربي والإسلامي هي التي قادت 
حركئك التنوير والإصلاح ومواجهة التعمار والاحتلل!2» ولذا فقد اجتهد في أن يبرز 
الصُورة الحقيقية لتلك الشّخصيات صورة حقيقية تصور بعض التّماذج السلبية [تك 
الت#خصية, مم تنقدها هدًا بناء. وتقدم في المقابل نماذج أخرى إيجابية للشخصيات 
الإسلامية» إنها ليست صورة مشرفة دتما لل «الشّخصيات يجب أن تخضع لنواميس 
الله في خلقه؛ فيكون فيها القوة والشُعف والأمانة والخيانة والصّمود والتراجع» كما أَنْ 
طبيعة الحياة أن تجعل بكل ما يتعلق بالإنسان من عواطف ومشاعر وأفكار وليس من 
اللضروب داتمًا أن تكون هذه المثالية محلقة»©. 

ويؤكّد محمد بن يحي أبو ماحة أن هذا من أبرز ما ميز أعمال نجيب الكيلاني 
عن غيره من الأدباء العب, ومما ميزه أيضا ارتقاؤه بمفهوم الشخصية الإسلامية وتوسيع 
دائرتها. 

والاضح من هذا أن نجيب الكيلاني لم يكتف بالتنظير فقط للأدب الإسلاميء لى 
طبه أيضًا على أغلب أعماله . 

بالإضافة إلى حلمي محمد القاعود الذي يرن أن نجيب الكيلاني صاحب الروايات 
من أغزر كثابنا المعاصرن إنتاجًا وجودهم <ؤة وصفاهم تطهًاء ومع ذكظلٌ مهملا 
من جانب النقاد والباحثين لفترات طويلة» في الوقت الذي كان فيه المهيمنون على الساحة 
الأدبية يغدقون لهتمامهم ها ودرلسة وتعرتعًا على كل أ موهبة وأدنى صدتون أو أسوأ 
رؤية مع خائق الا<ترلم -وسبب ذك بعدهم عن الإسللم وازدراءهم له أو تجاهلهم إياه(©. 


(1) نجيب الكيلاني: الإسلامية والمذاهب الأدبية . ص 34, 35. 

(2) نجيب الكيلاني: المصدر قده,. ص 49. 

(3) ينظر: حلمي محمد القاعود: الواقعية الإسلامية في روايات نجيب الكيلانيء» دار اليشير للنشر والتوزع» بيروت» 
لبنل,د ط, 1994, ص 7. 
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حيث نجده يقول «أَنّ روايات نجيب الكيلاني تبعث الأمل في انتشار أدب إسلامي 
قي يحقق إلى جاب شف الموضع جولة الأدة. وهو ما ي<إنا أيضًا على مزدٍ من 
القراءة في أدب الرجل وأدب غيره من الأدباء الإسلاميين المرموقين وتشجيع المواهب 
الشابة التي تسعى لخدمة الدين وتملك الموهبة الأصلية»17). 

كما نجد عماد الدين خليلء وهو واحد من الذين اهتمُوا بالأب الإسلامي بحاولط 
تأصيله وإثباته كنظرية أبدع وتتبع إبداع الآخرنء فعند دراسته لرواية "عمالقة الشمال" 


لنجيب الكيلاني محاقاً إبراز الرؤية الإسلامية فيها . 


فعماد الدين خليل يرن أن صاحبها لسظاع توزعها على مساحلت الرواية بنجاح 
دون وعظ أو تقرر يخرج بالرواية عن دائرة الفنية» وهذا ما كان ينادي إليه دوم في 


حديثه الإبداع في الدائرة الإسلامية. 


لقد كان الكيلاني يدخل هذه الأمسات في لحظات التوتر أو المناخ المنلدب «وتك 
الزؤية تعدو بحينذاك انكمزارا ميقعلا ااعلة والتناخ.» يشاعم معهما وتتحاوب ويظل :من 
8 حل حيويته وتعبيركه للفلؤة وقدرته على التأثير وذلك.هى التنفيذ الأكثر براعة لمفهوم 
الااتزلم»2). 


وصور معااجة الكيلاني للااتزم. من خلل الرواية بوجه عام» حيث تعالج 
موضهًا إسلاميًا من خلل الرؤة الإيمانية المثدونة التي تؤْكد نجاحه في هذا العمل 
أكثر من الأعمل الإبداعية الأذن. 


(1) حلمي محمد القاعود: الواقعية الإسلامية في روايات نجيب الكيلاني . ص 131. 


(2) عماد الدين خليل: محاولات جديدة في النقد الإسلامي» ص 232. 


7ت 
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وبناء الرواية الذي قامت عليه يحكي هذا الالتزام في شخصية الرجل النظيف 
الداعية المسلم "عثمان أمينو" الذي يغره صديقه فيتعرف على "جاماكا' الممرضة 
النصرانية, ثم تستمر الأحدك حاكية إسللم "جاماكا' وسجن عثمان وصور أذن, 
ويحدثنا عماد الدين خليل عن التزلم الكيلاني وتوازنه وُنه: «يعرف كيف يناغم بين 
الخاص والعام» فلا يطغى الخاص ويتأثر فيغدو العمل الفني ترفيهيًا محصًا بلا يمتد العلم 
وبطول فيجعل العمل الفني منا للوءظ أو كييييًا مدرييًا»/0. 


وهذا الااتزلم الذي وقف عنده عماد الدين خليل يقودنا إلى أهمية روايات نجيب 
الكيلاني وإسلاميتها. 


فلم تتهف لسلامية إنتاجه على الروايك فقطء, لى برنت أيضًا في القاصة؛ فهو 


من الأسماء البارزة في هذا الفن لغزارة إنتاجه؛ وكثرة موضوعاته؛ ويساطة أسلوبه. 


وفي هذا الصدد يقول محمد حسن برغش «إر] العودة إلى إنتاجه ودرلءدته على 
ضوء المعايير الإسلامية والتصور الإسلامي أمّر ضروب لمكانته وغناة إنتاجه, للأله 
يتصور الدعوة للأدب الإسلامي دراسة وإبداعا»2). فنجيب الكيلاني حال قديم قصصه 
مجموعتين» فعد في مجال الرواية ثلاثة عشر رواية ومجموعة قصص قصيرة واحدة: 
وسرجية واحدة وثلاثة دواوين شعرة» وهذا يعني أنه يخرج بقية الروايات من هذا 


الأب 3. 


(1) عماد الدين خليل: محاولات جديدة في النقد الإسلامي» ص 248. 

(2) محمد حسن بربغش: دراسات في القصة الإسلامية المعاصرة مع عرض ودراسة لعدد من قصص الدكتور نجيب 
الكيلاني» مؤسسة الرسالة» بيروتء لبنان» ط1, 1994, ص /3. 

(3) ينظر: نجيب الكيلاني: آفاق الأدب الإسلامي» مؤسسة الرسالة» بيروت» لبنان» ط1, 1985, ص 7, 8. 
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وهذا ما أخذه عليه محمد حسن برغش حيث قال: «ذلك لا يعفي الكاب من 
الهسؤواية ضفي الإسلم لا يُقبل من المفكّر أن يكون مسلما في جانب وخارجا عن الإسالم 


في جاني آخر»7. 
لكن هذه طبيعة البشر يصيب ويخطئ؛ فهو مع كل هذا كاتب موهوب وفنان 


وأديب بكل ما تعني هذه الكلمة من معنىء ولقد أعطى هذه الموهبة حقها من الروافد 
القافية وااتجاب الاجتماعية والفكرة المختلفة, مما زادها إزصقًا ووضححًا. 


(1) نجيب الكيلاني : آفاق الأب الإسلاهي . ص 107. 
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ثانيًا: تبلور نظرية الأدب الإسلامى عند عماد الدين خليل 
: لإسلامي 


عماد الدين خليل من الذين اهتموا بالأدب ولفكر الإسلامي, برز وجوده بعد 
الكيلاني من خلال مؤلفاته التي حاول فيها التنظير للأدب الإسلامي 'مدخل إلى نظرية 
الأب الإسلامي" وافي النقد الإسلامي المعاصر". فهو متشبث بالرؤية الإسلامية 
وشينظر إلى الأحداث نظرة الطييب الفاخض» #شتخصل الداء واضك: الذواء :مرق ,صئدلقة 


الإساله»>2. 


ويرن عبد الحليم عويس <أنْه من الفل الحسن أن نبدأ صدور سلسلة -كتاية 
جديدة إتارخنا - مع بداية العام الهودجدب 1398ه, بتك السالة المعريفة "خاوات في 
الهج والحرئة" للمؤرخ المسلم عماد الدين خليل القي توصل هي وغيرها إلى قواعد 
المنهج الإسلامي الرصين في النظر إلى تارخنا وحضارتنا »>2). 


فبراعة عماد الدين خليل جعلت عبد الحليم عويس يتفاءل لهذه السلسلة بنشرها 
اسالة "خطاوت في الهجة والدرئة" التي تحمل في طياتها مختلف القواعد التي يتبعها 
المنهج الإسلامي. 


وتصدق فيه هذه النظرة بإمكانية «أن تصق كتاباته جميعا ضمن للار صياغة 
العقل المسلم؛ حيث امتلك من الصفات والمزايا إلى جانب طبيعة التخصص العلمي ما 
يؤهله للعطاء في مثل هذا الواقع» وكأن بين مزاياه الشخصية وتخصصه تواعدا 
والقاء»> 27 . 


)1 عماد الدين خليل: في الرؤية الإسلامية» دار الثقافة للنشر والتوزيع» الدوحة؛» قار, دا ط درت ص 5 6. 
)2( عبد الحليم عويس: خطوات في الهجرة والحرئة, دار الاعتصام» القاهرة» مصرء» د ط دتث.ء) ا ص 2. 
(3) عماد الدين خليل: حول إعادة تشكيل العقل المسلم الدار العالمية للكتك الإسلامي لشر والتوزع: الراض, 


السعودية, 2 ط' دتى ص 26. 
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يرن قطب الرسوني أله من العدل أن نذكّر ببعض التحارب الإسلامية» التي بذلت 
ما في وسعها في بلورة منهج إسلاميء وعلى رأسهم نجد عماد الدين خليل» فهو «ما فقئ 
يعالج المتون الإبداعية بمنظار نقدي متكامل» يلحم بين الشكل والمضمون والوعي 
وااصياغة»17. 


ويعده الدكتور حلمي محمد القاعود من الذين وقفوا أفسهم ونذروها للاعة إلى 
فكق أسامة الأدب العري وحمايته من تأثيرات الغرب ومحاولة جمع النماذج ذات الرؤية 
الاحد, وير أن دايبي الأذب الإسلامي يتكثون على دراساته التنظيرية التي تعرف 
بالأدب الإسلامي وبمجالاته وبكيفية تطبيقه» وبراه من كتاب القصة القصيرة والرواية 


بطابعها الإسلامى الجميل©2. 


واقَرن الكرم على حد تعبير عماد الدين خليل كتاب الأمة وأنه من فتح ياب النقد 
قائلاً: «لقد فتح القرآن مدرسته الكبرى لتخرج الناقدين» وكان آباؤنا وأجدادنا أبناء 
عصرهم وبيئتهم وحضارتهم» لكن القرآن نفسه لم يكن ولن يكون وليد عصر أو بيئة أو 
دضاق إِنه كللم [] الخالد ومديبدته الفنة التي ان تيد أبوابها أَبْدَا على توالي العصور 
والأزمان»> 3 , 


والإسلام بدوره يؤثر على قلب المرء فيرشده ويهديه إلى الصواب» فينعكس هذا 
التأثير على العمل الأدبيء فيتغلغل في بنيته الداخلية » فيؤثر على مضمونه وتثدكله. 


(1) قلب الرسوني: القد الإسلاعي المعاصر وسؤل المنهج, مجلة الأنب الإسلامي: مؤسة البيبالة لاشر والتوزع, 
بيروت» لبنان» المجلد 14, العدد 14, 1997, ص 74. 


(2) ينظر: حلمي محمد القاعود: الأدب الإسلامي في اللغة العرية؛ مجلة الأدب الإسلامي» مؤسسة الرسالة والتوزع» 
بيروت» لبنان» مجلد 1 العدد 2, 4 , ص 040 -43. 
(3) عماد الدين خليل: في النقد الإسلامي المعاصرء ص 5. 
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فعماد الدين خليل يرن أن الأب اللسلامي يحط التصور الصحديح للفن الذئ 


الإسلامي - هو «تعبير جمالي مؤدر بالكلمة عن تصور إسلامي للوجود»17'. 


إن المتمعن لهذا التعرف يجد أن الأدب الإسلامي تعبير جمالي مؤثر بالكلمة لا 
بغدرها, الكلمة التي تكدوها خاصية الجمل. 


وأله تصور إسلامي للوجود كله حيث يتمثل الأديب المسلم الحياة من حوله. 
برفته الشاملة إزاء الكوئ وااحية, من مظور اللإسللم. 


وثبت أن حركة الأدب الإسلامي صار لها حضورها المتميز عبر صور عديدة 
من المقالات والكتب والدراسات والبحوث, وعبر سياقات إبداعية مختلفة» ويؤكّد أن الأدب 
الإسلامي يتجاوز فاصل الزمن» فلا توصف لحظاته أو تحدد بفترة زمنية معينة» بل تتجه 
صيب الرؤة الإسلامية المتوازنة على اختلاف اللثكل المتاحة والل«تخدامك 
المتنوعة (2). 


فهو حين نادى بنظرة الأدب الإسلامي جط مناداته مدخلا وحاقرا لأعمل أذن 
تناول فيها تحليلاً للأنس ااجمالية, ستعاصًا لعناصر الأب اللسلامي. قارها 
فالمذاهت: الأخرق على مستوق النقل والمضمونء وضرب لذلك. تماذح من .هنا .عذناك 


(1) عماد الدين خليل: مدخل إلى نظرة الأدب الإسلامي» ص 69. 


(2) ينار صما الدين كليل حول حعرقة الأب الإملاقي التعاصر مفنة افراحعة الضلك: خن 11 


22 كاد 
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وما سئل عماد الدين خليل عن المصطلح أجلب أن إطلاقه جامع بين التارخية 
والمعاصة, فالأ لأنه تَتجدّر فيه معطيات التراث الخصب.ء والثاني باتفاق الدعوة إلى 
التنظير مع جانب كبير لا يستهان به من النقد والدراسة!). 


وبرن أنه قد «فات الأطن على منكب الأنب اللسلامي مما أكثرهم, سحب 
البساط كما يقول المثل من تحت أقدامهم» وبعد ما أصبحت لهذا الأدب مكتبة غنية 
ببحوثها ودرلساتها ومؤفاتها وآمالها الإبداعية والنقدية والتنظيرية» وبعد ما أصبحت له 
دورك وصحف متخصصة تظق بلمسمه ؛ همفسك تتايع همومه»2. 


وعماد الدين من الذين بذلوا قصاري جهدهم لوضع بعض الملحوظات والقوماكت 
اكل ما هو داظل في دائق الأب الإسلامي في صورته العامة» وهذه من المسؤوليات 
الديمة شيجب :«الكف بيين. الحين والدين: لمزاجطة العينب. وففارينة القد الذااي: 
وتحديد النقائض والتغرات» ثم مواصلة المسير بأكبر قدر ممكن من شروط الإتقان 
والإحسان» من أجل التمكين لهذا الأدب في الأرض وإقناع الآخر بأل أدب يسدتحق 


التقدير والاستمرار»(3. 


وما يثبت تنظيره للأدب الإسلامي هو رأيه في قضية الالتزم باعتبارها من أهم 
قضايا الأنب الإسلامي, فالالتزم في ,أيه بناء اللوحة الإبداعية من أسلسها وجزئياتها 
وظولها ظلالها وألؤنهاء متحدّثة بالمظور العقدي, عبر اظلاقك الكلمة ورشة اأييم 


وغدرهنا!ة. 


(1) ينظر: عماد الدين خليل: حوار في الهموم الإسلامية؛ دار الحكمة؛ بيروتء لبنان» ط1, 2002, ص 102. 
(2) عماد الدين خليل: المصدر قسه. ص 103. 

(3) عماد الدين خليل: حول حرئة الأدب الإسلامي وقفة لمراجعة الحساب» ص 12. 

(4) ينظر: عماد الدين خليل: متايعات في دائرة الأدب الإسلامي» ص 159. 
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وهذا ما يفقر إليه المسرح والأديب المسلم» وفي هذا الصدد يقول عماد الدين 
خليل عن الأديب المسلم «من حقه أن يرتاد الآفاق الجديدة الرحبة التي يطرحها هذا الفن» 
ويعرض على قههه وأمته صوا تعتمد الحرئة والإماءة يفظعها من قعها المرر صورا 
تحيل الهسمة إلى صرؤة, والكلمة إلى اظلاقة, والتاكون إلى مزج من التشابت الدائم بين 
الأضواء والغآلال »1). 


ويؤكّد أن الأديب الملتزم لن يمارس التزامه ضغطًا أو حامًا أو اخترقًا لأأص من 
الخاج؛ ولآله إذا تشبّع بفكرته وأصبح مؤمنا بها حق الإيمان فإنّ شخوصه وحبكته 
الروائية وبناءه المسرحي سيضع لنفسه مكانة متوازنة غير متكلفة أو مقحمة؛ كذلك الشعر 
بحاجة ماسة إلى هذا الالتزام الذي يضبطه ياعتبار أنَّ الشعر «هو الفن الذي يكسر به 
الإنسان طوق الحصارء الفن الذي يقودنا إلى حرة» فأية حرة, <رة طقة أززفط بها 


اقعوم , عاشوا تجارب لم يحيوهاء ورسموا لوحات عن عالك لم يستثدؤوا ملامحه وفاقه 


وحدودم»(2) 5 


كما نظر إلى قضفة الكل والمضمون -التى اقانت مشاقلا أمام النقاد والباحثين» 
ول أنّ الأب الإسلامي لهم بالشك أو بالمضمون أو بهما مكّنا؟ 


ورأى أنّ الإسللم لا يف أَبَدَا أمام الأثنكل ولقؤاب مادام المضمون متا مع 
التصور الأصيلء بل يرن أن إطلاق الحررة الشكلية قد انسحب على الحكم والإدارة 
والاقتصاد والاجتماع والآداب والفنون» والإسلام يرفض من الأثدكال فقط تلك التي 
ارتببلت عضوبًا بمضامينها وأصبح من الصّعب فصل إحداهما عن الأخريء وإلا تعرضتا 


للقل, أو أذرجتا المتشبثين بهما عن قواعدهم العقائدية الأصلية» وفرصة الاختيار 


(1) عماد الدين خليل: في القد الإسلامي المعاصر. ص 179, 182. 


(2) عماد الدين خليل: المصدر غفسه. ص 182. 
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الطريحة أمم الفنان المسلم أن يفل الصسدرح كثدك في أو أن يرفض المضمون, 
فالإسلام لم يقف يوما إزاء الأشكال» على العكس فهو يري بأن الأشكال قضية ديناميكية 
لا نقز لها قرإراء فالتئيّث بالتكى الواحد عبر العءصور هو مناقض لا بيعة الأشرياء(2, 

والإسلام يرفض من الأشكال فقط تلك التي ارتبطت عضويًا بمضامينها «فإذا كان 
الإلان السام يشعر بلسستعلاتئه إزاء ما يطرحه الفن المسرحي من مضامين عيشية خاوية: 
أو مادية مغقة, أو خيالية مرضة:. أو واقعية هابطة» أو طبيعية مسرفة, أو رمزبة وثنية: 
فإنه من جهة أخرى يفتح صدره لالشدكل المسرحية الدينامية القي بدت في العراء 
المكثروف>»2. 


وفي نقاش دار بين عماد الدين خليل ومحمد رشدي عبيدء حيث يتساءل محمد 
رشدي عن مدى تحقيق فن المسرح لإسلاميته فأجابه عماد الدين خليل» بأنه من حق 
المره أن يتعذر عن إصدار حكم نقدي على مجموع أعمال في مجال ما من المجالات: 
فإنّ هذا أمر متروك للنقاد والدّارسين والقراء وهم أهله وأحق به ودلا من ذلك فلٌ 
البعض يتحدث عن خبرته وتنامي هذه الخبرة في دائرة نوع أدبي ماء وعط كهذا قد 
يضيء الطرق أمام النقاد والدارسين» وقد يقيد المبدعين أقسهم ويجنبهم الكثير من 
العثرك والأطاء©. 


(1) ينظر: عماد الدين خليل: في النقد الإسلامي المعاصرء ص 184. 

(2) عماد الدين خليل: المأسورون» مؤسسة الرسالة للنشر والتوزع» بيروتء لبنان» ط3, 1996, ص 18. 

(3) ينظر: محمد رشدي عبيد: التوجه الإيماني للنقد الإسلامي يغرض عليه هذه الالتزامات» مجلة الأدب الإسلامي» 
مقسة السالة, بيروت» لبنان» مجلد 4, العدد 3 7 ص 9. 


كام 


الفصل الثاني: تبلور نظرية الأدب الإسلامي عند نجيب الكييلاني وعماد الدين خليل 


وغل أيضًا «ثقة ملاظة أحب أن أشير إليهاء فإذا كان هناك نشاط قدي 
إسلامي ماء في دوائر الشّعر وإقصّة ولرواية فإئّه يكاد يكون غائيًا تمامًا عن المسرح؛» 
وذلك للنّ النشاط الممدرحي ذفرض غسه أكثر جِدّة على الساحة»27. 


كما يقف عماد الدين خليل وقفة طوللة أمام علاقة الأدب الإسلامي بالجمل, 
حيث نجده حائرا متسائلاً عن أواك «الذين يصابون في قدراتهم الحسية ونقائهم الروحي؛ 
وعدم تميدزهم لاجمل ااحقيفي لا الموهوم» كما هم مصابون أيضا بما يمكن تسميته عمى 
الألوان» فقدان القدرة الحسية على تمييز الحدود الفاصلة بين الألوان خلال معاينتهم العمل 
لفني, فيتوهمونه يشع حمرة وردية» بينما هو يعكس في الوقت نفسه ظلالاً هادئة 
خضراء» ويرونه يتلألأ بياضاء بينما هو في بعض زواياه يعتم إلى درجة السواد 
الكثيف»20. 


وإذا كان الأدب الإسلامي تعبيرا جميلاً عن التصور الإسلامي للحياة فإن الجمالية 


شرط في تكوين هذا الأدبء لأنه يقوم عليها في الكثير من أجزائه» وهذا لا يقف عند 
آدابناء بل يتعدّاها إلى غيرها. 


وعلم الجمل «يُعنى بالمفهوم اللغوي الحرفي وهو دراسة المدركات الحسية أو علم 
المعرفة ااحصدية التي تثدكل قاعدة الفنون الجميلة»(3). 


ولذأهب حناد النيق .كليل إلى أن. الأنس. اتحمالقة لحرقة الأنب الإشتلامى تراز 
على دائق النشاط الأدي والفني عممًاء اكونه نشغلًا إبداعيًا جماليّاء ويحقق أن تميز 


منهج الأدب الإسلامي ذاته يوجب تميز الأسس الجمالية المنبثقة عنه؛ ولا تهمل هذه 


(2) عماد الدين خليل: حول استراتيجية الأدب الإسلامي محاولات في التنظير والدراسة الأدبية ص 65. 
(3)عماد الدين خليل: المصدر غسه. ص 38. 
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الأسس كذلك مراعاة النظر إلى الكون والوجود والحياة والإنسان ب<نّا عن طرائق الجمل 
ومعطياته. وهاء الشّكك وحن الفعل ركيزتا الجمل المتلازوتان دوماء لا تفك إحداهما 
عن أخنها (0, 

ويؤكّد لنا أنّ الجمالية ترغب في تقرب الأدب إلى حالة من الفن الخالص؛ 
فالجمالية تقودنا أو تقرنا على الأقل من الشكلية أو اللْسلوية التي تضحي بالمضمون 
من أجل الصياغة الفنية الخالصة؛ والخاصية الأساسية للجمالية هي التأكيد على أن 
تجميل التعبير الأدبي والفني قد يتناسب عكسيا مع الارتباط بااتجاب المعلثة, فدعلة 
الجمالية الغريين رفعوا راية الجمل فوق الحق. 


لكن في التصور الإسلامي نجد أن هذا نع من الوهم والافتراضء فالإسلام يرن 
أن الجمل يكمن في مدى وصهله إلى الحق وتحقيفه له. فهو بهذا ثار على الذين فعط 
الجمل فوق الحق, وفي هذا الصدد نجده يقول: «تبدو مبالغة جمالية القرن التاسع عشر 
في السعي للتحرر من ضغط القيم والصّوابط الروحية والأخلاقية والاجتماعية رد فعل ضد 
ما يسميه (جونسون)»؛ فحاجة الأخلاقيين والنفعيين في ذلك الزمانء وأنُ الفن في الوافع فن 
وليس شيئا آخرء طن قيمة الفن توجد في ممارستنا المباشرة له» وليس فيما يقال عن تأثيره 
في السايك»2. 

فالجمال في الإسلام حسب عماد الدين خليل جمال قيميء فما يفود إلى قيعم 
إيجابية تيسيرا وتحقيقا وتعززا هو الجمال الطلوب, مما يفود إلى قيم سابية هو الجمل 
المخادع المؤوض. 


(1) ينظر: عماد الدين خليل: حول استراتيجية الأدب الإسلامي محاولات في التنظير والدراسة الأدبية . ص 75. 
(2) عماد الدين خليل: المصدر قسه. ص 49. 
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فهو بكل هذا بذل قصارى جهده للتنظير للأدب الإسلاميء فكان رائدا له وحاملاً 
للوائه. رغم بعض الهفوات التي وقع فيهاء كما رأى النقادء |[9 لأله ليين معءصهها من 
الخطأء فهو من البشر والبشر تخطئ وتصيب. 
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نخلص في الأخير إلى أن: 


رغم اختلاف الأدباء حول نشأة الأدب الإسلامي؛ فمنهم من يرن أنه نشأ على يد 
سيد قطبء, ومنهم من ينفي هذاء ويعتبر أنّ أيا الحسن الندوي هو مؤسسه الأول» 
إلا أنّ هدفهم كان واحداء هو البحث عن أدب يتوافق والقيم الإسلامية. 

حاول الأدباء وضع مفهوم شامل للأدب الإسلامي؛ فوصلوا إلى أنّه التعبير الفني 
الجميل المترجم للحياة وفقا التصور الإسلامي. 

الأدب الإسلامي قغيره من الآداب لم يسلم من إشكالهة المصطلح: فوضعت له 
عدة مصطلحات بديلة عنه؛ ك"الأدب الديني"/ "أدب العقيدة الإسلامية", "الأدب 
الأخلاقي"..., إلا أنّ هذه المصطلحات تعرضت للرفض من طرف المهتمين به. 
تعددت قضايا الأدب الإسلامي بين قضية الالتزام» وقضية الشكل والمضمون 
وقضية الجمال» فهو أدب ملتزم خاضع لمبادئ الإسلام؛ لكن هذا لا يعني أن 
يُحصر في شكل أو قالب واحدء فله الحرية التامة» الحربة الخادمة للتصور 
الإسلامي. 

نجيب الكيلاني من أبرز الذين اهتموا بالأدب الإسلامي وكرسوا كل جهدهم 
ووقتهم لخدمته؛ ألف العديد من الكتب لهذاء وكتابه "الإسلامية والمذاهب الأدبية 
أبرز مثال » ففيه حاول التنظير للأدب الإسلامي» فكان منظرا ومطبّقا له منظرا 
لأنه حاول إعطاء مفهوم شامل للأدب الإسلامي» ووضح لنا قضاياه كالالتزام 
والجمال... ومطيّقَا لهء وهذا من خلال آراء النقاد فيه» فهم أجمعوا على أنّه طبقه 
بحذافيره من خلال روايات وقصصه. فرغم بعض التقصير الذي بدر منه إلا أننا 
بشر نخطئ ونصيب. 

إضافة إلى عماد الدين خليل » فهو كذلك عملاق من عمالقة الأدب الإسلامي» 


٠. 


حاو القظلين لك لقنا فول: الكللتقي برها يوخ خلال هه لفاقة. العديدة سوا فى 


4 
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الخاتمه 


الجائب النظري أو التطبيقي» ك: 'مدخل إلى نظرية الأدب الإسلامي"؛ 'في النقد 
التطبيقي", و'في النقد الإسلامي المعاصر", حيث يشهد له هذا الكثير من النقاد 
أمثال: حلمي محمد القاعودء قطب الرسوني وعبد الحليم عويسء إلا أنه -وعلى 
غرار الكيلاني- تعرض لبعض الهفوات. 
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1-نجيب الكيلاني واهم مؤلفاته 


حياته: 
ولد الدكتور نجيب الكيلاني في 1931/06/01م,: بقرية شرشابة» كان والده يعمل 
بالزراعة» التحق نجيب الكيلاني بكتاب القررة في الرابعة من عمرهء وحفظ القرآن وقواعد 


القراءة والكتاية والحساب(!). 


التحق يعد ذلك يمدرسة الأمركان الابتدائية» وعن هذه الفترة من حياته يقول: 
«إن خروجي من قرة شرشاية إلى مدرسة سنباط كان بداية الرحلة الطوللة.. الرحلة التي 


امتدت إلى آفاق الدنيا ويا لها من مرحلة»2). 


انتهى نجيب الكيلاني من المرحلة الابتدائية وحصل على الشهادة بتوفيق والتحق 
بمدرسة كشك الثانوية بمدينة زفتي» انتقل منها إلى مدرسة طنطا الثانوية» ومنها حصل 
على شهادته التوجيهية» والتحق بكلية الطب بجامعة فؤاد الأول سنة 1951» استجابة 
لإصرار والدهء مع أنه كان يتمنى أن يلتحق بكلية الآداب والحقوق(0. 

والتحق بكلية الطب سنة 41951 وكان متفوقا كما كان له حضوره الإخواني 
القوي داعية وشاعرا وخطييّاء وخصوصا في أيام ديكتاتورية عبد الناصرء وله عبارا- 
مأثورة في خطبهء كما ألقى كلمة الطلبة في المؤتمر الكبير الذي عرض في كلية الطب. 
كما كان نجيب واحذا من قادة المظاهرة الضخمة التي ضمنت عشرات الألوف من طلاب 


الجافطة: 


)1) ينظر: نجيب الكيلاني: لمحات من حياتي» مؤسسة الرسالة, بيروت» د بلدء القسم الأول» ط1ء 5ذ198» ص 7 
(2) نجيب الكيلاني :المصدر نفسهء ص 40. 
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اعتقل نجيب الكيلاني وهو في الرابعة من كلية الطبء, وقدم للمحاكمة وحكم عليه 
بالسجن لمدة عشر سنوات بتهمة الاشتراك في نظام سري مسلح قضى في السجن سون 
ثلاث سنوات وأفرج عنه سنة 1957 وأعيد اعتقاله سنة 1965 وأفرج عنه سنة 171967). 
رغم تخرجه من كلية الطب ونيله الشهادة وعمله كطبيب لم يمنعه هذا من 
مواصلة القراءة والكتابة» له العديد من المؤلفات تراوحت بين الروايات والقصص والسيرة 
الذاتية التي عنونها ب'لمحات من حياتي" وصاغها في خمسة أقسام بالإضافة إلى كتابته 


لض الدواوين الشعرية. 


ص 105-100-65. 
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الملاحق 


الأعمال الكاملة لنجيب الكيلاني 


الرواعات 
ابتسامة في قلب شيطان. 
أرض الأنبياء . 
اعترافات عبد المتجلي 
أميرة الجبل. 
حكاية جاد الله 
أهل الحميدية 
حمامة السلام 
دم لفطير صهيون 
رأس الشيطان 
الذين يحترقون 
الرايات السوداء 
الرئيع العاصف 
رجال وذئاب 
الرجل الذي آمن 
رحلة مع الله 
رمضان حبيبي 
الظل الأسود 
عذرا جاكارتا 
عذراء القرءة 
طلائع الفجر 
على أبواب خبير 
عمالقة الشمال 
في الظلام 
قاتل حمزة 
قضخة أبو الفتوح الشرقاوب 


دراسات متنوعة 
أفاق الأدب الإسلامي 


الأدب الإسلامي بين النظري 


والتطبيق. 
أدب الأطفال في ضوء الإسلام 
الإسلام وحركة الحياة 

(الجزء الأول والثاني). 
الإسلامية والمذاهب الأدبية. 
الإسلام والقون المضادة 

أعداء الإسلاميية 

إقبال الشاعر الثائر 

الثقافة في ضوء الإسلام 
رحلتي مع الأدب الإسلامي. 
رعابية المسنين في الإسلام. 
شوقي في رتب الخالدين. 
الصوم والصحة. 

الطرق إلى اتحاد إسلامي. 
في رحاب الطب النبوي. 


القصة الإسلاميية وأثرها في نشر 


الدعوة. 
قصة الإيدز. 


مدخل إلى الأدب الإسلامي. 
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المجموعة القصصعة 
- حكاية طبيب. 

- دموع الأمير. 

- العالم الضيق. 

- عند الرحيل. 
فارس هوازن. 

- الكابوس. 

- موعدنا غدا. 


- عذراء الشارقة. 


الترجمة الذاتحة 
لمحات من حياتي: 

٠1‏ القسم الأول. 
2. القسم الثاني. 
3. القسم الثالث. 
4. القسم الرانبع. 
5. القسم الخامس. 


الملاحق 


الرواعات دراسات متنوعة المسرحدات المجموعة الشعرية 

-- القاسن الفارعة: - المجتمع المرض. - الجذرل علي. - أغاني الغراء. 
- لقاء عند زمزم. - مسقل العالم في | - على أسوار دمشق. - أغنهات الليل الطوبل. 
- ليالي تركستان. صحة الطظ . - محاكمة الأندود العنسني. ١‏ - عصر الشهداء. 
- ليالي السهاد. - نحن والإسللم. - الوجه الظظام للقمر. - كيف ألقك. 
- ليال الخطايا. - نحو صدرح إسلامي. - حسدناء نالى. - لؤلؤة الخليج. 
- ليال وقضبان. - مدينة الكبائر. 
- ملكة العب. - مهاجر. 
- مملكة البلعهلي. - نحو الغلاء. 
- مواكب الأدرار 

(نابليون في الأزهر). 
- اانداء الخالد. 
- نور لأ: 
- اليوم الموعود. 


0 


الملاحق 


الملحق 2: عماد الدين خليل حياته وأهم مؤلفاته 
-حياته: 

عماد الدين خليل الحاج عمر الطالب ولد في الموصل عام 1939م, ونشأ في 
بيت مظالعة وذا خطرات القرادة ضغيراء وبين مراخله اللي الأان 2 تل :درة 
البكالوروس من قسم التارخ بعد تردده في دخول هذا القسم» وكان ذلك عام 1958م, 
تدصل على إجاة الآدل بمرتية الثدف من جامعة بغدادسنة 1962م, يقد عل مدينا 
فلستادًا مساعدًا لاتارخ الإسلامي ومناهج البحث ؤليفة التارخ في كلية الآداب جامعة 
الموصل بين عامي 1967م -1977م. 


نال درجة الماجستير في التارخ الإسلامي من جامعة بغداد سنة 1965م ودرجة 
الدكتوراه في التخصص ذاته؛ء مرتبة الشرف الأولى من جامعة "عين شمس" بالقاهرة سنة 
08م. 

عل هثدوًا على مكتبة جامعة الموصل ورئيسًا لقدم التراك ومديرا لمكتبة 
المتحف الحضارب وباحثًا علميًا في المديرية العامة للآثار ومتاحف المنطقة الشمالية في 
الموصل. 

عط حاليًا أسدتااًا للتارخ الإسلامي ومناهج البحثء وفلسفة التارخ في كلية 
الآداب جامعة صلاح الدين في أريل -العراق. 


يعد محاضرا من الاراز الأبلى, لذا تتسعى للسرتضفته جامعك ومفسسك عامية 
وتزلرلة قن . القلاة العرلة والأحكيقة خلى السواء + ذرين فى .حامتعاف عدية فى 'الفملكة 


العرية السعودية والكووت وقطر وغيرهما من البلاد العرية!0. 


(1) ينظر: الحكيم بن راشد بن إبراهيم الشبرمي: عماد الدين خليل حياته ورؤاه النقدية» رسالة مقدمة لنيل درجة 
الماجستير في الأدب» قسم الدراسات العليا فرع الأدبء» كلية اللغة العرية؛ المملكة العرية السعوديةء 2000, 
ص 111. (مخطوط) 


76 


الملاحق 


له مؤلفات عديدة تراوحت بين الفكرة والثقافية والأدبية والنقدية والتارخية. 

وممن زاده سنذا ودعما زوجته » فهي امرأة ترجع ما يدور في حياتها إلى المعايير 
الإسلامية دوما. وذك من خلل طلاعها قراءاتها المتعددة» إذ تقرأ كثيرا وتعثيق 
المطالعة: وتتابع العديد من الإصدارات بشغف وتملك كل القدرة على حوار الآخرن 
وإقناعهم بمرئياتها الإيمانية1). 

وصدق من قال وراء كل رجل عظيم امرأة عظيمة. 


(1) ينظر: الحكيم بن راشد بن إبراهيم الشبرمي: عماد الدين خليل حياته ورؤاه النقدية عص 56. 


3001 
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أهم مؤلفاته: 

في التاريخ والفكر 
ملامح الاقلاب الإسلامي في 
خلافة عمر بن عبد العزز 
عماد الدين زنكني . 
دراسة في السيرة 
نور الدين محمود 
التفسير الإسلامي لاتارخ . 
الإمارك الارقية في الجزة 
الفراتية والشام . 
في التارخ الإسلامي : فصلل في 
المنهج والتحليل المقتب الإبسلامي 
ابن خلدون إسلاميا . 
دراسات تارخقة. 
حل إعادة كتابة التارخ 
الإسلامي. 
تيل للدازخ اللاي بار 
عام. 
المقاومة الإسلامية للغزو 
الصليبي . 
المنظور التاريخي في فكر سيد 
تحليل التاررخ الإسلامي. 
خاو في الهجق وإادرئة. 


مرك حل العضاة الإملامية. 


المستشرقون والسيرة النبوية. 
«جمك مضاة في التارخ 

الإسلامي. 

لعية اليمين واليسار. 

مقل في العدل الاجتماعي. 
مع لقال ف غالفه الس 


المؤلفات الأدبعة والنقدعة 
» الروايات والقتصص: 
- الإعءصار ولمئذنة. 
- السيف والكلمة 

- أصوك 

- السطور. 

© الشعر: 

- جداول الحب واليقين 


- ابتهالك في زين الغرة. 


-78- 


الدراسات والتطبيقات 
- في القد الإسلامي المعاصر. 
- فوضى العالم في الصدرح الغري 


المعاضر. 

- اطبيعة في الفن الغرري 
والإسلامي. 

- محاولات في الفن الغري 
والإسلامي. 

- محاولات جديدة في النقد 
الإجلامن: 

- مدخل إلى ظرة الأدب 
الإبعلاد: 


- الفن والعقيدة. 

- درلسة قدية اكتب أوراق ذابلة 
عوس. 

- متابعك في دائق الأب 
الإملاي. 

- حول استراتيجية الأدب 
الإسلامي. 

- في القد الظطبيغي. 

- الأب في مواجهة المالية. 

- الكلمك درلبية جمالية. 


الملاحق 


- فاق قرآنية. 

- ققتاهات إسلامهة. 

- أضواء جديدة على لعبة اليمين 
واليسار. 

- مدل إلى مقف القرآن من العم 
والحديث: 

-- العم في مواجهة المادقة. 

- مفثدرات إسلامية في زون الددرعة. 

- حول إعادة تشكيل العقل المسلم. 

- في الرؤية الإسلامية. 

- حوار في المعمار الكوي. 

- الإسللم والوجه الآذر للفكر 
العري. 

- قالط عن الإسلم. 

- رؤية إسلامية في قضايا معاصق. 

- ملاظك في تارخ المجتمع 
الإسلامي. 

- العقل المسلم والرؤية الحضاري.ة. 

- الدصار القلسي ملامح ملْساتنا في 
إؤرفيا. 

- دعق إلى فض اطاعة. 

- حاضر الإسلام وسقبله من 
مظور غري. 


مدخل: الأدب الإسلامي مفهومه ونشأته وإشكالعة وجوده 
1-مفهوم الأدب الإسلامي 
2-التأر:خ لنشأة الأدب الإسلامي الحديث والمعاصر. 
3- إشكالتة وجود الأدب الإسلامي. 
الفصل الأول: الخصائص الفكرية والفنتة للأدب الإسلامي 
أولاً: الالتزام والأدب الإسلامي 
1 - مفهوم الالتزام 
أ- لغة 
5-5553 
2- لالتزام في الفكر الغرني 
3- الالتزام في الفكر العرني والإسلامي 
خانكا: الشاقل والمصضوة 
1- مفهوم الكل 
أ- لغة 
نك امطازها: 
2- مفهوم المضمون 
أ- لغة 
ود .. افطلاحا: 
3- قضيتتة الشكل والمضمون 
ثالتًا: الأدب الإسلامي والجمال 
1-مفهوم الجمال 
أ- لغة 
نيك اضيطلاها 
2- قضتّة الجمال 
الفصل الثاني: تبلور نظربة الأدب الإسلامي عند نجيب الكةلاني وعماد الدين خليل 
1-تبلور نظرنة الأدب الإسلامي عند نجيب الكتلاني 
2-تبلور نظرنة الأدب الإسلامي عند عماد الدين خليل 
خاتمة 
قائمة المراجع 
الملادق 


الملخخص: 
تناولت دراسة" نظرة الأدب الاسلامي بين نجيب الكيلاني و عماد الدين خليل" الأدب 
الإسلامي» فهو التعبير الفني الجميل الذي يترجم الحياة و يصور لنا الكون و الوجود وفق 
التصور الاسلاميء كانت بداياته الأولى على يد سيد قطب و أبي الحسن الندوي» تميز 
بخصائص عديدة أبرزها خاصية الالتزام الشكل و المضمون و يعد نجيب الكيلاني و 
عماد الدين خليل أبرز من اهتم بالتنظير لهذا الأدب؛ من خلال مؤلفاتهم الكثيرة. 
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